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Apresentacao

O conjunto de trabalhos aqui apresentados se configura como o
resultado das investiga¢des apresentadas na disciplina “O Fenémeno da
Guerra e dos Conflitos nas Histérias em Quadrinhos”, ministrada pelo
professor Marcio Malta no 4mbito do Programa de Pds-graduagdo em
Estudos Estratégicos da Defesa e Seguranca da Universidade Federal
Fluminense (PPGEST/UFF).

A matéria optativa ofertada no primeiro semestre letivo de 2025
teve como objetivo fazer o mapeamento e apresentagdo de histérias em
quadrinhos que versam sobre a tematica da guerra ou de uma maneira
mais ampla, o cenario de conflitos.

Os capitulos sao uma sintese dos debates entabulados no espago
da sala de aula e o objetivo de reuni-los no formato de livro representa
a busca de expandir esse debate e levar o conjunto de reflexdes ao maior
numero de pessoas possivel. A autoria dos capitulos ficou ao encargo
dos alunos inscritos na disciplina, discentes de mestrado e doutorado,
somados a um capitulo especifico assinado pelo préprio professor, se
configurando assim como obra coletiva e plural.

Pode ser identificado um duplo esfor¢o na tarefa empreendida.
Em primeiro lugar, a proposta de se conferir um maior espago a analise
das historias em quadrinhos no ambito da academia. Em um segundo
plano, esta a proposta de trazer para o campo das Relagdes Internacio-
nais e mais especificamente ao dos Estudos Estratégicos o reconheci-
mento da importancia do uso de fontes culturais e de entretenimento,
para além daquelas candnicas ja estabelecidas.



Todos os produtos de pesquisa aqui reunidos sdo o resultado do
levantamento de referenciais tedricos, seja no campo da Ciéncia Politi-
ca, Histéria ou Comunica¢do, combinado com o debrugar-se sobre as
fontes primarias em si, a producao das historias em quadrinhos.

O trabalho de Diego Marinho Luiz aborda a famosa histéria em
quadrinhos do cartunista estadunidense Art Spielgeman, Maus, focan-
do em aspectos especificos da obra, como o humor, escolhas estéticas e
construc¢do da narrativa. Considerando que a obra trata de aconteci-
mentos tragicos e traumaticos, o holocausto durante a Segunra Guerra
Mundial, Diego Luiz opta por focar nao nos aspectos histdricos, politi-
COS e sociais em si, mas em como o autor mobilizou recusros humoristi-
cos e técnico artisticos para contar uma histéria que, contada de outro
modo, talvez ndo tivesse recebido o mesmo reconhecimento do publico
e da critica. Como ressaltado pelo autor, embora a obra mobilize o hu-
mor, isso ndo significa que se trata de uma obra essencialmente humo-
ristica. Nesse sentido, vale ressaltar a dificuldade de categorizar a obra
Maus, que ocupa um lugar de transversalidade, entre (auto)biografia
ilustrada, ficgdo histdrica e registro historiografico, o que revela em si
mesmo a porosidade entre as diferentes formas de expressao artistica,
cultural, politica e reproducdo da memoria. Por outro lado, o fato de en-
focar aspectos humoristicos e estéticos também nao deve ser entendido
como menos politico ou despolitizado, muito pelo contrario. E justa-
mente através do humor que obras como Maus e todas as demais anali-
sadas nos trabalhos desta cole¢do comunicam mensagens poderosas,
denunciam comportamentos naturalizados, provocam o debate publico
a refletir sobre questdes atuais e se entrelacam com outras produgdes
iconograficas e literarias para disputar os sentidos dos acontecimentos.

O texto de Gabriel Gama de O. Brasilino traz uma reflexao sobre
o atentado terrorista contra o jornal satirico francés Charlie Hebdo em
janeiro de 2015 e sobre as motivagdes para o crime que chocou a Europa
e o mundo, entre elas as representacdes caricaturais do profeta Maomé,
consideradas blasfematdrias por parte da comunidade mugulmana, o
que revela o poder e o limite da arte. No caso especifico em analise, o



uso de charges para denunciar o fundamentalismo religioso e o radica-
lismo islamico encontrou limites na violéncia e colocou a liberdade de
expressdo sob escrutinio, ao passo que outras questdes de fundo, como
disputas geopoliticas e intervencionismo francés no mundo arabe,
emergem para compor a cena de protestos e embates em torno do Char-
lie.

O capitulo redigido por Marcio José Melo Malta aborda a obra O
Eternauta publicada em 1969, que teve como roteirista Héctor German
Oesterheld e foi ilustrada na edicao em tela por Alberto Breccia. Na pes-
quisa o autor investiga como essa historia em quadrinhos de ficgdo cien-
tifica inovou tanto no roteiro politizado como na forma inovadora.

O trabalho de Matheus de Melo Campos aborda a obra argentina
El Eternauta, uma parceria do roteirista Héctor German Oesterheld
com o quadrinista Alberto Breccia, e analisa as diferentes edigdes (1957
e 1969, além da sequéncia de 1976, em parceria com Francisco Solano
Lépez), ressaltando a evolugao da narrativa em paralelo com o contexto
histérico politico no qual a obra e os autores estdo inseridos. Conceitos
como imperialismo, resisténcia e cultura se tornam centrais para ampli-
ar os sentidos (re)produzidos nessa que se tornou uma verdadeira lenda
das historias em quadrinhos latino-americanas.

O texto de Jailson Francisco da Silva Chagas se debruga sobre o
album A Guerra do Deserto, do argentino Enrique Breccia, que narra o
avanco da colonizagdo argentina em direcao ao sul e as batalhas que re-
sultaram no exterminio dos povos originarios da regido - especialmente
os Tehuelche e os Mapuche. Ao propor questionamentos sobre o conteu-
do e a forma da narrativa, Jailson Chagas tensiona o debate em torno
das representagdes de minorias étnicas na historiografia oficial e na lite-
ratura critica, incluindo aqui as histdrias em quadrinhos. Ao expor dife-
rentes estilos, técnicas e escolas artisticas, na América Latina e na Euro-
pa, do classico ao contemporaneo, Jailson Chagas permite uma analise
nuangada da obra em tela, convidando o leitor a se aprofundar nas in-
tersecOes entre histdria da arte e resisténcia anticolonial.



O texto de Juan Ignacio Assandri toma como ponto de partida a
biografia ilustrada Che, de Héctor Germdn Oesterheld e Alberto Brec-
cia, e avanga para explorar os multiplos sentidos, efeitos e possibilidades
das imagens, sobretudo aquelas transformadas em simbolos politicos
carregados de memodria, afeto e disputas narrativas, como a do médico
revolucionario Ernesto Che Guevara. Talvez por compreender a satura-
¢do do mito Che no imagindrio coletivo, Juan Assandri opta por adicio-
nar a sua leitura as representagdes em torno da também lendaria figura
de Evita Perén, convidando o leitor a se aprofundar na cultura argenti-
na. Com escrita clara e fundamentacao teorica pertinente ao tema, o
texto aborda ainda outros simbolos da vida politica e social argentina,
como as maes e avos da Praga de Maio, a personagem Mafalda e o idolo
do futebol Maradona.

O trabalho de Daniela Marques se dedica a histéria em quadri-
nhos Adeus, Chamigo Brasileiro, do historiador brasileiro André Toral,
que aborda a Guerra do Paraguai (1864-1870) e narra o encontro de
personagens envolvidos nos dois lados do conflito. A partir da obra, Da-
niela da Silva levanta questionamentos relacionados ao referido contex-
to historico, como a reafirmacao do Estado Imperial Brasileiro e as dis-
putas geopoliticas entre Brasil, Argentina e Paraguai. Ao aproximar os
campos da Historia e dos Estudos Estratégicos, sempre atenta a fun¢do
autoritativa da imagem e com um olhar critico as fontes historicas, in-
cluindo aqui os quadrinhos, Daniela da Silva aborda questdes pertinen-
tes ao contexto da Guerra do Paraguai, mas que revelam a estrutura so-
cial escravocrata que moldou o pais, a exemplo da prépria organizagdo
do exército e da burocracia estatal, questdes que permanecem latentes
até hoje.

Agradecemos ao CNPq pelo financiamento da bolsa de iniciagao
cientifica a discente Barbara Tavares, do curso de gradua¢ao em Rela-
¢oes Internacionais (UFF), que colaborou na organizagdo do material
desse livro. O reconhecimento é extensivo ao INCT-InEAC, em especial
ao grupo de pesquisa Atena.
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1. Momentos de respiro em Maus: escolhas sutis na
linguagem de humor e recortes estéticos como alivio
narrativo

Diego Marinho Luiz

O vigente artigo aborda os recursos estéticos e humoristicos utilizadas
no livro Maus, de Art Spielgeman, como estratégia de suavizagdo dos modos
de exposi¢do dos acontecimentos ocorridos durante a Segunda Guerra
Mundial.

Maus é uma Graphic novel criada pelo cartunista Art Spielgeman,
publicada entre 1980 e 1991. A histéria apresenta uma narrativa
autobiografica em que o autor aparece como personagem e passa a visitar
constantemente seu pai, Vladek Spielgeman, judeu polonés e sobrevivente do
holocausto, especificamente dos campos de concentracao de Auschwitz. No
desenrolar da histéria, Vladek relata para Art como permaneceu vivo durante
esse periodo.

A principio para alguns, uma obra como Maus, devido a sua tematica,
ser compreendida como um quadrinho que apresenta recursos humoristicos
pode soar estranho, porém, é importante esclarecer que quadrinhos de
diferentes géneros podem também apresentar algum nivel de humor, que
logicamente ndo sera o mesmo que um quadrinho humoristico. Logo, Maus
nao é um quadrinho de humor, mas possui momentos de humor como quebra
de tensao narrativa.

Registros reais de genocidio apesar de serem importantes documentos
histéricos de memoria da humanidade, também sdo obviamente pesados de
serem acompanhados. Dessa forma, o autor pensou em como seria a melhor
linguagem e forma estética de apresentar ao publico um acontecimento
veridico vivido por seu pai, durante um dos periodos mais sombrios da
humanidade. A maneira como se contam eventos se torna responsavel em
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como estes impactam aqueles que os recebem. Entdo, tudo vai depender da
escolha da linguagem e dos recursos estéticos que o contador da histdria ira
utilizar. Por exemplo, os mesmos acontecimentos podem ser expressos em um
documentario; em um filme; em uma reportagem; em uma poesia; em uma
exposi¢ao de pintura; enfim, em muitas outras linguagens. E, portanto, cada
uma dessas linguagens possui suas respectivas caracteristicas estéticas de
énfase e conta¢do dos acontecimentos.

1. Cartunizagao e simbolismos graficos

Art Spielgeman ao se tornar cartunista nos Estados Unidos da
América passa a utilizar os registros anotados e gravados das conversas com
seu pai e os transforma em quadrinhos. Ao tomar essa decisao, Spielgeman
opta por sua primeira escolha estética para amenizar a violéncia dos
acontecimentos reais do holocausto: a antropomorfizagdo cartunesca dos
personagens. Ndo basta apenas transformar pessoas em animais, mas sim
transforma-los em animais cartunizados. Afinal, ver um ser humano real (ou
uma ilustragao realista de humanos) sofrendo, e sendo executados passa a ser
muito mais agressivo visualmente do que ver uma violéncia com personagens
caricatos antropomorficos. A exemplo disso, basta vermos a diferenca entre
um gato real sendo mal-tratado e assistir Tom, o gato, sendo agredido por
Jerry, na animac¢ao “Tom e Jerry” Logo, a violéncia caricata ndo ¢ tao
impactante. No entanto, por meio desse entendimento, ndo significa que os
acontecimentos de Maus passam a ser irrelevantes pelo uso da cartunizagio,
muito pelo contrario, a narrativa sempre nos relembra que a violéncia e o
genocidio foram reais, mas a forma que vemos na HQ passa a ser amenizada,
de modo que seja possivel continuarmos a leitura e suportarmos o horror que
de fato aconteceu.

Quanto a violéncia grafica, o autor deixa marcado visualmente, por
uso de padroes, quais delas sdo pequenas e inofensivas e quais sdo as outras
que devem ser vistas pelo leitor como momentos de tensio. Vejamos a
diferenca na figura 2.

12



Na figura 1, vemos um momento da infincia de Vladek. O
personagem cai no chao e se machuca. O simbolo grafico que aponta a sua dor
¢ representado por uma estrela que possui uma pequena linha sinuosa que
aponta até o seu pé machucado. O personagem de fato se machucou, mas esse
recurso simbdlico utilizado para demarcar a dor costuma estar presente em
cartuns, que demarcam que tal machucado ndo ¢ de grande gravidade. Na
figura 2, o mesmo recurso grafico é utilizado, e nesse sentido ¢ utilizado como
recurso humoristico. Da mesma forma, ocorre com a imagem de Vladek caido

SABE,

\PRE ACHE! AGORA.,
QUE vOC ) 4

ERA MEID TEMNHO :

Figura 2 - Cebolinha apds apanhar da Ménica. Fonte: Mauricio de Sousa/Pinterest.
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Figura 3 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Traducao de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 48.
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no chéo, pois se trata de um humor fisico que é enfatizado na cena com a fala
de bullying feita pelos seus colegas, “Ovo podre! Ha, ha!”. E possivel notar a
diferenc¢a na intengao da violéncia, como mostrado na figura 3.

Entdo, a métrica executada por Spielgeman para determinar qual vio-
léncia e quais outros momentos devem ser vistos como momentos criticos foi
determinado pelo excesso do uso de contraste entre a pintura de claro e escuro
e também da quantidade de marcagdo de hachuras. Mesmo que em toda obra
de Maus apresente como estética a pintura em preto e branco e o uso das ha-
churas, a diferenca esta em sua intensidade de uso, que demarca o quao grave
o momento retratado é ou ndo. Mesmo que na imagem de Vladek crianga, ao
se machucar caindo de patins, apresente hachuras em sua cena, elas nem mes-
mo se comparam com a maneira que elas foram utilizadas na imagem anteri-
or. Além do grande contraste entre preto e branco, as hachuras nessa imagem

T R § 5

¢ arl TULO

D o 1 8

c AP i TULO

Figura 4 - llustracoes de inicio de capitulos. Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de
um sobrevivente. Traducao de Ana Maria de Souza Bittencourt. Sdo Paulo: Brasiliense,
1987.
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possuem movimento, o que graficamente intensifica o impacto violento da
cena.

A respeito de tal marcagdo no uso das hachuras e contraste com preto
e branco, elas durante a narrativa costumam surgir em todo momento critico
na histdria, assim como enfatizam a dramaticidade de cada inicio de capitulo.

Um recurso dos quadrinhos utilizado como recurso de alivio aos mo-
mentos de tensdo é a auséncia de requadros como espécie de “respiro”. Este

FIRAMYS FELIZES TR PASAR . MAS ESTARIAM NOSSOL FAMILARES SE6URDS 7

{ WEIA! LY B hhl ] VIMDS WOLFE & TOSHA. A TAMILIA PARECU ESTAR !EMJ
Com LolEk 6 LoNiA |

Peras, ALGuEM 0 YU € ME CONTAL.,, O MESMD
PALMO © MANTOU PARA O LAPD gom

MNHA FILIA 'ELA NED FODE
FILAR SOTINWA. LOM
FILHOS FARA CUIPAR .

S, CANSEGURAM LARINARS, VOLTARAM. MAS HAVA
WE

w
Aﬁl’lll i‘NCllﬁ IIPEUS EM S04

Figura 5 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Tradugdo de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 91.
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recurso ¢ utilizado em muitos momentos da narrativa de Maus.Entdo, como
apresenta a figura 5, Vladek narra a fila de registro feito pelos nazistas. Um
momento de pavor que separou muitas familias. O excesso de informa¢ao em
cada quadro e a tensdo das cenas podem causar no leitor uma sensa¢ao claus-
trofébica e de apreensdo, que sao quebradas logo com a auséncia do ultimo
quadro e com a fala de Vladek, ao pedir que o seu relato cesse por aquele mo-
mento. De acordo com Groeensteen (2015, p.55) a modo como se utiliza o
requadro interfere na progressao do leitor com a narrativa:
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Figura 6 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Traducao de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 44.

17



[...] ua leitura cadenciada, uma operagéo ritmada pelo cruza-
mento dos quadros. Seu discurso tem a particularidade de ser
descontinuo, eliptico, agitado. Cada novo quadro precipita a nar-
rativa e, simultaneamente, a contém. O requadro ¢ o agente dessa
dupla manobra de progressdo/retengao.

Logo, retirar o requadro da narrativa implica na experimentagdo de
um tempo diferente daquele comum, que decodifica os significados entre uma
sarjeta (espago entre quadros) e outra. Portanto, a auséncia do requadro gera

L] 0 VELWD § G !
v mmmn nﬂ.gln

FILHD YSAR UM CAACD MM |
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il 1 e,
| | —_—
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Figura 7- Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a hist6ria de um sobrevivente. Traducao de Ana
Maria de Souza Bittencourt. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 69.
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um tempo subjetivo de reflexdo, que durara de modos diferentes para cada
um, até que o leitor assimile as informacoes passadas.

Como uma espécie de acordo inicial com o publico, a narrativa mostra
que ndo ha motivos para preocupagdes, pois Vladek e Art estdo seguro dos
nazistas, e o que sera relatado sdo acontecimentos reais e terriveis, mas que
ficaram no passado. Entdo, os momentos que aparecem o ambiente da casa de
Vladek sdao momentos de respiro da narrativa do holocausto, servem para
mostrar que eles estdo bem, e o que ha de mais conflitante no momento pre-
sente da narrativa nada passa de relagdes conturbadas casuais entre os perso-
nagens (como entre Vladek e sua esposa Mala, e as vezes, entre Vladek e seu
filho), porém sao situagdes banais, nada comparado a temer por sua vida du-
rante a Segunda Guerra Mundial.

Dessa forma, os momentos de desentendimento entre a familia Spiel-
geman, no presente da narrativa, também sao formas sutis de quebra de ten-
sao, utilizando a linguagem de humor, como acontece em séries de sitcom
com familias como protagonistas. Nesse caso, o humor acontece do desenten-
dimento entre os seus membros, com conflitos ocasionados, em algumas das
vezes, por questdes geracionais. Como exemplo disso, hd um momento no
quadrinho que Vladek joga fora o casaco de seu filho, sem avisa-lo, e 0 da um
outro. Tudo foi feito sem a comunicagdo com o filho, de modo a mostrar que
Vladek, em sua perspectiva, acredita saber qual é o melhor casaco que o seu
filho deve usar, ignorando o fato de que Art é um adulto e pode decidir por si
proprio.

2. Construgao de Punch-line

Em construgdes narrativas de humor, como em piadas e roteiros de
comédia, como por exemplo o stand-up, ¢ comum que se tenha uma modela-
¢do dos acontecimentos narrados de modo que eles culminem em uma ultima
cena que gere o auge do momento comico. Este momento é chamado de
Punch-line. De acordo com Moreira (2015) a Punch-line é o momento da nar-
rativa de humor que desperta as risadas. Nas imagens a seguir, vemos essa
construc¢ao sendo feita. Na pagina 65 é apresentado, ainda no passado de Vla-
dek, que todos os judeus precisavam estar em casa até as 7 horas da noite, de-
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vido ao toque de recolher. A seguir, em duas paginas depois, no presente da
narrativa, quando Art precisa se despedir de seu pai ele brinca dizendo que
estava tarde e que precisa ir antes do toque de recolher. Dessa forma, foi ne-
cessario que o leitor conhecesse o relato de Valdek sobre o toque de recolher,
para que sé entdo essa Punch-line de Art gerasse humor.

Como recurso de humor para amenizar o terror da histéria em Maus
foram inseridos alguns tropos narrativos para alguns personagens, que sio
possiveis de serem identificados mediante aos seus comportamentos. A prin-
cipio, os tropos sdo elementos narrativos que atribuem caracteristicas espe-
cificas que determinam o comportamento de personagens em uma historia. O
site TV Tropes aborda os variados tipos de tropos existentes em historias, e
como defini¢do de tropo apresenta que:
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Figura 8 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Traducao de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 65 e 67.
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Um tropo é um recurso ou convengao narrativa, um atalho para
descrever situacdes que o contador de historias pode razoavel-
mente presumir que o publico reconhecera. Tropos sdo os meios
pelos quais uma histéria é contada por qualquer pessoa que te-
nha uma histdria para contar. Nos os coletamos pela diversio en-
volvida.

Tropos néo sdo a mesma coisa que clichés. Podem ser novos, mas
parecem banais e batidos; podem ter milhares de anos, mas pa-
recem novos e originais. Ndo sdo ruins, nem bons; tropos sdo
ferramentas que o criador de uma obra de arte usa para expres-
sar suas ideias ao publico. E praticamente impossivel criar uma
histéria sem tropos (T'V TROPES, 2024, tradugio nossa).

3. Tropos narrativos e os arquétipos de humor em Maus

Como recurso de humor para amenizar o terror da histéria em Maus
foram inseridos alguns tropos narrativos para alguns personagens, que sio
possiveis de serem identificados mediante aos seus comportamentos. A prin-
cipio, os tropos sdo elementos narrativos que atribuem caracteristicas espe-
cificas que determinam o comportamento de personagens em uma histéria. O
site TV Tropes aborda os variados tipos de tropos existentes em historias, e
como defini¢do de tropo apresenta que:

Um tropo é um recurso ou conven¢io narrativa, um atalho para
descrever situagdes que o contador de historias pode razoavel-
mente presumir que o publico reconhecera. Tropos sdo os meios
pelos quais uma historia é contada por qualquer pessoa que te-
nha uma histdria para contar. Nos os coletamos pela diversio en-
volvida.

Tropos néo sdo a mesma coisa que clichés. Podem ser novos, mas
parecem banais e batidos; podem ter milhares de anos, mas pa-
recem novos e originais. Ndo sdo ruins, nem bons; tropos sao
ferramentas que o criador de uma obra de arte usa para expres-
sar suas ideias ao publico. E praticamente impossivel criar uma
histéria sem tropos (TV TROPES, 2024, tradugdo nossa).

Ao analisarmos Vladek, no tempo presente da narrativa, podemos ver
que ele é composto basicamente por dois tropos: o “estrangeiro engracado”
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(funny foreigner no original) e o “velho rabugento” (grumpy old man no ori-
ginal). Sobre o primeiro tropo, de acordo com TV TROPES:

Estrangeiros sdo engracados! Ou pelo menos é o que dizem va-
rios programas de comédia. As piadas praticamente se escrevem
sozinhas; os estrangeiros distorcem a lingua (especialmente as
expressoes idiomaticas) de maneiras engracadas, desconhecem
os costumes do pais de origem do programa e tém seus proprios
costumes bizarros que nio fazem sentido. Eles ou sdo inseguros
ou (mais frequentemente) totalmente alheios ao quio estranhos
todos os acham (TV TROPES, 2024, tradugdo nossa).

Em razao do segundo tropo, a TV TROPES descreve:

O velho que adora reclamar de como as coisas eram melhores na
época dele e que as criangas de hoje ndo demonstram respeito. O
Velho Rabugento (ou mulher, isso ndo é exclusivo de género) é
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Figura 9- Recorte de Vladek brigando com Mala. Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a
histéria de um sobrevivente. Tradugao de Ana Maria de Souza Bittencourt. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987.
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Figura 10 - Recorte de Vladek se comparando com ator de filme. Fonte: SPIEGELMAN,
Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Traducao de Ana Maria de Souza Bittencourt.
Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

Figura 11 - Recorte de Vladek reclamando com Art por “o ter feito derrubar seus
remédios”. Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Traducdo de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.
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Figura 12 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Tradugao de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 49.
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semelhante a um Professor Sadico , mas velho — e geralmente
ndo exerce autoridade direta sobre os mais jovens. Pode possuir
uma sabedoria inesperada — mas provavelmente s6 reclamara
dos jovens travessos que andam em seu gramado (TV TROPES,
2024, traduc¢io nossa).

Dessa forma, Vladek apresenta em seu comportamento a fusdo entre
esses dois tropos, que ficam perfeitamente visiveis de se identificar todas as
vezes que ele se desentende com Mala (sua esposa) e com seu filho Art. A se-
guir, veremos alguns recortes dos quadrinhos que apresentam alguns desses
momentos.

Apbs isso, no capitulo 2, “Auschivtz. O tempo voa’, Art Spielgeman
aparece anos depois da morte de seu pai Vladek, e o autor reflete sobre sua
propria obra Maus. Nesse momento, Art se autorretrata de forma melancolica
e depressiva, de forma que seja possivel atribuir a ele o tropo de autodepreci-
agdo. A respeito disso, segundo TV TROPES (2024) esse tipo de humor auto-
depreciativo pode quase se tornar uma “pesca de elogios” Spielgeman apre-
senta a sua vulnerabilidade como forma de conexdo com o publico.

Na figura 12, Art se sente mal pelo o que o seu trabalho se tornou para
o mundo. Ele de certa forma se sente incomodado por sua histdria ser vista
pela industria como oportunidades para criagdo de mais produtos para o lu-
cro de empresas. Art se retrata tao incomodado, que a cada interagao com
aqueles que querem ganhar mais dinheiro com sua obra, o autor vai diminu-
indo de tamanho até ficar no tamanho de um bebé, a ponto de chorar como
um e chamar por sua mae. Neste exato momento que chama por ela, Art tam-
bém diz que quer ser absolvido. Entdo, neste momento, esses recursos ima-
géticos graficos da diminui¢ao de tamanho e transformagdo de bebé sao mo-
dos narrativos para que o leitor sinta empatia do autor, enquanto ele mesmo
se autodeprecia.

4. Comédia de mascaras

E fato que em Maus os personagens sio representados de forma antro-
pomorfica tendo cada animal representando diferentes grupos étnicos:
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Figura 13 - Fonte: SPIEGELMAN, Art. Maus: a histéria de um sobrevivente. Tradugao de
Ana Maria de Souza Bittencourt. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 64.
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e Judeus como ratos: referéncia racista de como os nazistas chamavam
esse grupo étnico.

e Alemaes (nazistas) como gatos: retratado como o predador natural
do rato.

e Polonés nao judeu como porcos: referéncia ao apoio de parte da po-
pulagdo polonesa ao nazismo.

e Americanos como caes: referéncia aos inimigos dos gatos, e herois
da narrativa.

e Franceses como sapos: forma estereotipada que eles eram vistos nas
culturas angléfonas, devido ao habito de comer pernas de ra.

Nesse sentido, mesmo com as demarcadas “mascaras étnicas simboli-
cas” em um momento da narrativa Vladek tenta fugir dos nazistas por trem.
Para isso, ele decide se disfar¢ar usando de fato uma mascara fisica de porco.
Neste momento, Vladek encontra um funciondrio polonés do trem, e o con-
vence em ajuda-lo, alegando que também era um polonés como ele, e que pre-
cisava de socorro, pois acabara de escapar.

Tal cena também pode ser visto pelo viés cOmico, mesmo que em um
ambiente tenso e ambiguo, pois o humor esta na performance de Vladek que
naquele momento poderia perder a sua vida caso fosse descoberto. Logo, se
trata de um equilibrio entre um humor sufocante e o terror real de ser morto.
Dessa maneira, esse tipo de performance comica utilizando mascaras e emu-
lando arquétipos sociais se assemelha com as representagdes da chamada
commedia dellarte do século XVI e XVII, que eram apresentagcdes de humor
com personagens mascarados, de maneira que cada uma das mascaras repre-
sentava um esteredtipo social.

Segundo Vendramini (2004, p. 2), “a commedia dellarte ¢ marcada por
‘muita énfase na sobrevivéncia dos deserdados pela sorte, em sua eterna luta
para enganar os ricos e tentar tirar deles algo com que viver melhor, combi-
nando comicidade e critica social que se cristaliza em arquétipos recorrentes.
Na narrativa de Maus, Vladek na referida cena do disfarce nao tenta enganar
ricos, mas é possivel fazer uma analogia com a commedia dellarte, pois o per-
sonagem em seu momento de fuga poderia ser entendido como um deserda-
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do da sorte que tentou enganar o polonés funcionario do trem, que naquele
momento, possuia um status social mais avantajado do que o do judeu fugiti-
vo.

5. Consideragoes finais

Maus ¢ uma produgdo de quadrinhos que por meio da linguagem
ladica dos quadrinhos consegue passar para o leitor um contexto histérico-
politico importante, por meio de uma narrativa envolvente e com boas alter-
nancias entre momentos divertidos e tensos. Aprender pode ser divertido e
marcante quando todo um contexto um pouco distante do nosso tempo,
como do Holocausto, passa a ser representado graficamente em formato de
quadrinhos.

Maus ndo se trata de uma obra de quadrinhos humoristica, porém, ele
possui elementos de humor e de suavizagao narrativa, de modo que seja pos-
sivel acompanhar a histéria de um sobrevivente do Holocausto por uma ma-
neira ndo tao pesada. Claro que isso, ndo diminui o impacto que tais atrocida-
des tiveram no mundo. Dessa forma, Maus demonstra que toda narrativa pre-
cisa de seus momentos de respiro, e que tais momentos sdo tdo importantes
quantos os momentos de exposi¢cdo dos acontecimentos mais tensos, pois sao
nos momentos de alivio narrativo que podemos digerir o que de mais cadtico
e terrivel aconteceu.

Foi visto também que o humor pode ser usando como um instrumen-
to de conhecer a sociedade, como de exemplo da commedia dellarte que por
meio de apresentagdes performaticas com mascaras emulam arquétipos co-
nhecidos da sociedade.

Entao, por mais que Maus tenha sido baseado na experiéncia real do
pai de Art Spielgeman, o autor tomou a liberdade de ficcionalizar o relato de
Vladek, de modo a torna-lo mais interessante ao publico, para tal, o autor uti-
lizou de recursos narrativos como enfatizar algumas personalidades de perso-
nagens como visto no capitulo de tropos. Por mais que saibamos que o acon-
tecimento do Holocausto foi real, Maus é uma adaptacao em quadrinhos da
realidade e ndo a propria realidade, afinal, as pessoas que viveram no periodo
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retratado ndo eram antropomorfizadas, portanto, eram humanos. Logo, as es-
colhas de Spielgeman na condug¢io de sua narrativa foram bem sucedidas e
efetivas, uma prova disto é a vitoria da obra no Prémio Pulitzer em 1992. Por
fim, Maus é pura informa¢ao em uma linguagem multissemio6tica bem dosada
entre respiros e reflexoes.
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2. Charlie Hebdo e os limites da Liberdade de Expressao:
das caricaturas de Maomé ao atentado terrorista de
Janeiro de 2015

Gabriel Gama de Oliveira Brasilino

No dia 7 de janeiro de 2015, a sede do jornal Charlie Hebdo em Paris
foi invadida e atacada por dois jovens franceses, Said e Chérif Kouachi. Du-
rante a agdo, mataram doze pessoas (entre elas um funcionario da rede Sode-
x0, Frédéric Boisseau, os cartunistas Cabu, Charb, Wolinski, Tignous, dois po-
liciais, sendo um deles guarda-costas pessoal de Charb, Franck Brinsolaro)
deixaram onze gravemente feridas e, segundo testemunhas, deixaram o local
afirmando que “vingaram o profeta” (Assembleia Nacional, 2016). Desde pe-
los menos 2002, quando foi publicado um artigo sobre o livro La Rage e
I'Orgueil (A raiva e o orgulho), de Oriana Fallaci, “mugulmana e critica do is-
lamismo assassino’, o jornal sofria ameagas constantes de grupos e individuos
extremistas (Maurilhe, 2022). De acordo com a Comissdo de Inquérito relati-
va aos meios implementados pelo Estado para lutar contra o terrorismo apds
o 7 de janeiro de 2015, cujo relatdrio foi publicado em julho de 2016, o mate-
rial encontrado no veiculo abandonado pelos suspeitos na fuga (coquetéis
molotov, carregadores de metralhadoras kalachnikov, camera GoPro, walkie-
talkie) comprovaram a tese de uma agéo terrorista coordenada (Assembleia
Nacional, 2016).

Em novembro de 2011, o jornal ja havia sido atacado com um coquetel
molotov e teve seu site hackeado, com a péagina inicial substituida por uma
foto de Meca e textos do Alcordo, apds a edigdo n. 1011 daquele més trazer
uma caricatura de Maomé, apresentado como redator-chefe da edigao especi-
al, intitulada “Charia Hebdo” (fazendo alusao a Sharia, conjunto de leis e nor-
mas, baseado no Alcorao, na Suna e na tradi¢do islamica) e a frase “100 chiba-
tas se vocé nao morrer de rir” (Mourilhe, 2022). No entanto, o ataque de janei-
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ro de 2015 ndo encontra precedentes na Franca, sobretudo apds ter sido con-
firmada a relagdo com outros dois atentados, nos dias seguintes, em que outro
jovem francés de origem norte-africana, Amedy Coulibaly, armado com uma
pistola e portando um colete a prova de balas, matou a policial Clarissa Jean-
Philippe em Montrouge, nos arredores de Paris e atacou o mercado Hyperca-
cher, em Porte de Vincennes, em Paris, matando quatro pessoas e mantendo
outras 26 como reféns enquanto negociava a fuga dos irmaos Kouachi, que se
encontravam encurralados na comuna de Dammartin-en-Goél, a norte da ca-
pital (Assembleia Nacional, 2016). No total, os atentados dos dias 7, 8 e 9 dei-
xaram 17 mortos e vinte feridos, além de sessenta e cinco pessoas em estado

de choque.

O caso abalou a sociedade francesa e levou milhoes de pessoas as ruas
no dia 11 de janeiro de 2015, em diversos paises, demonstrando solidariedade
as vitimas e familiares, ao jornal, defendendo a liberdade de expressio, se le-
vantando contra a violéncia terrorista e, por outro lado, criticando o “direito
de blasfémia”, a islamofobia e o racismo, sobretudo num contexto de exclusao
econdmica, de modo que essas manifestagdes publicas representavam visdes
divergentes acerca do atentado em si e do contexto politico mais amplo em
que se inseria (Todd, 2015). Como ressaltou Emmanuel Todd (2015), “Je suis
Charlie” (“Eu sou Charlie”), que se tornou o slogan das manifestagdes nas ruas
e nas redes sociais digitais, nao ¢ o mesmo que “Je suis Frangais” (“Eu sou fran-
cés”), embora alguns defensores da liberdade de expressao tenham forcado tal
correlagao. Em outras palavras, condenar a violéncia do atentado ndo é o mes-
mo que apoiar a politica editorial do jornal, visto como irresponsavel por al-
guns criticos. Apesar do Estado laico na Frang¢a, manifestagoes religiosas das
mais variadas continuam presente e seus representantes atuantes na vida po-
litica. Embora os cartunistas e diretores do jornal defendam a liberdade de
expressdao, o humor como ferramenta politica, o ateismo como filosofia de
vida e a critica ao extremismo religioso junto a defesa da laicidade como prin-
cipio organizador da republica, a insisténcia em publicar charges do profeta
Maomé pode ser vista como ofensa a fé islamica e aos mugulmanos, franceses
ou estrangeiros.
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Figura 1 - Capa da edi¢ao especial, mudando o nome do jornal para “Charia Hebdo”, em
que o Charlie Hebdo publicou caricatura representando e ridicularizando o profeta

Maomé na capa do jornal, acompanhada do texto: “100 chibatadas se vocé ndo morrer
de rir”. Fonte: Charlie Hebdo, n°. 1011, 2 de novembro de 2011.
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Claro que desenhar o profeta Maomé nao justifica o assassinato, o
massacre e o terrorismo, afinal, a desproporcionalidade é o que diferencia, em
parte, o terrorismo de outras formas de violéncia politica (Saint-Pierre, 2018).
Mas a liberdade de expressdo nao possui valor em si mesma, s6 podendo ser
compreendida em relagdo as demais liberdades, afinal fazer piadas com ju-
deus ¢ visto como intoleravel na Franga, o discurso de édio € crime, a injuria
racial é crime, e assim por diante (Todorov, 2010). Como ressaltou Tzvetan
Todorov (2010), o Charlie ndo estava fazendo piadas apenas com Bin Laden
ou algum outro fundamentalista conhecido, mas com a imagem do profeta
Maomé, a personalidade mais reverenciada pelos mu¢ulmanos, o que pode
ser interpretado como um ataque ao Isla como um todo, pois a cultura islami-
ca é retratada como violenta, depravada, inferior, desprovida de senso critico
e de senso de humor.

Apesar de ser um jornal de esquerda, antifascista, antirracista, defen-
sor radical da laicidade e contra o “bom senso” do discurso moralista burgués
(Maurilhe, 2022), o Charlie eventualmente reproduz a visdo “orientalista” que
por muito tempo foi usada como justificativa para a “missao civilizadora” do
imperialismo colonial francés nos paises de maioria mugulmana no norte da
Africa e no Oriente Médio, uma visdo que nio acabou com o fim dos impé-
rios, que continua no presente em novas praticas colonizadoras (Said, 1978;
1993). Em outras palavras, ndo existe arte inocente, todo artista e sua obra sdo
produtos do tempo histérico em que estao inseridos, com todas as suas vicis-
situdes — ou contra elas. Se, por um lado, o Charlie acerta na critica ao funda-
mentalismo e ao extremismo religioso, deixando claro para o leitor que o seu
problema ndo é com os mugulmanos como um todo, afinal todos tém direito
de professar sua fé e a tolerancia religiosa é um principio republicano desde
Voltaire - e antes dele, mas com os fundamentalistas que desvirtuam os ensi-
namentos religiosos, que instrumentalizam a religiosidade para fins politicos,
que justificam a violéncia politica com argumentos religiosos; por outro, arti-
cular tolerancia religiosa, ateismo e laicidade nao ¢é tarefa facil e os cartunistas
também erram, exageram, também estdo inseridos numa légica capitalista de
produgdo e exploragdo, sobretudo na industria midiatica, em que a instanta-
neidade e a urgéncia orientam a entrega. Por vezes, a inten¢do dos jornalistas
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e cartunistas é atacar o racismo, mas os afetos que efetivamente estimulam nos
leitores sdo outros - ressentimento, raiva, vergonha, nojo.

Nesse sentido, embora o debate publico acerca dos atentados de janei-
ro de 2015 na Franga tenham girado em torno da liberdade de expressao, de
imprensa, da laicidade e do multiculturalismo, o problema é fundamental-
mente politico, visto que as raizes da violéncia terrorista estao no racismo, na
desigualdade socioecondmica e na politica externa francesa ao longo das ulti-
mas décadas - e séculos, como reconhece parte da literatura especializada no
tema e os proprios cartunistas e jornalistas do Charlie (Biard, 2015; Charb,
2015; Todorov, 2010). Assim, a proposta deste trabalho ¢é analisar o atentado
terrorista contra o jornal Charlie Hebdo a luz dos debates em torno da liber-
dade de expressio e seus limites, chamando aten¢ao para a forte tradigéo filo-
sofica e literdria francesa, especialmente no que se refere aos principios de to-
lerancia religiosa e laicidade. Além disso, os atentados bem como o debate pu-
blico que se seguiu sdo situados no contexto mais amplo de “guerra contra o
terrorismo’, apos os atentados de 11 de setembro de 2001 em Nova York, leva-
da a cabo pelos Estados e seus aliados, incluindo a Fran¢a - sobretudo na se-
gunda década do século XXI. Em outras palavras, objetivo é compreender
como a publicagdo das caricaturas de Maomé em 2006 foi reinterpretada po-
liticamente como justificativa simbolica para o atentado de 2015, num cenario
de disputas globais em torno da liberdade de expressao, do secularismo fran-
cés e da violéncia politica contemporanea.

1. A tradigdo francesa

Francois-Marie Arouet Voltaire (1694-1778) foi um dos principais
intelectuais do iluminismo francés, movimento filoséfico, politico, artistico e
literario que se desenvolveu em um contexto profundamente marcado pelo
absolutismo mondrquico. Nesse contexto, a Igreja Catdlica exercia forte
influéncia sobre a populacio, especialmente na educagdo. O proprio Voltaire
estudou em uma escola jesuita, mas combateu fortemente a censura, o
fanatismo religioso e defendeu a liberdade de expressdo, de pensamento e
religiosa, inclusive por meio do humor, da satira e da razao, o que lhe rendeu
alguns anos de prisdo na Bastilha e o exilio na Inglaterra. Em seu “Tratado
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sobre a Tolerancia”, Voltaire (2015) defendeu o caso de Jean Calas, um
protestante injustamente acusado de assassinar o préprio filho, denunciado
como exemplo de intolerancia religiosa. Com suas criticas sistematicas ao
poder da Igreja, Voltaire lancava as bases para a adogdo do principio da
laicidade na Republica Francesa fundada apos a Revolugdo de 1789 e, mais
recentemente, a Lei de Separacao entre Estado e Igreja de 1905. E para além
de suas contribuigdes no campo da filosofia politica e da filosofia do direito,
Voltaire também se tornou influente no campo literario, tendo escrito diversas
pecas de teatro, romances filosoficos e sdtiras politicas, onde denunciava as
injusticas, questionava os dogmas catolicos e desenvolvia a epistemologia
racionalista. Nas palavras do filésofo francés:

“E com horror que o digo, mas com verdade: somos nés
cristdos que fomos perseguidores, carrascos, assassinos! E
de quem? Dos nossos irmaos. Fomos nds que destruimos
cem cidades, de crucifixo ou de Biblia na mio, e que, desde
o reinado de Constantino até aos furores dos canibais que
viviam nas Cevenas, ndo paramos de derramar sangue e de
atear fogueiras, furores que, gracas a Deus, hoje ja nao
subsistem” (Voltaire, 2015, p. 64).

Nesse sentido, argumenta Todorov (2010), se apoiar na sua figura
atualmente ¢é descabido, visto que os movimentos que supostamente
defendem a liberdade de expressao sdo apoiados pelos governantes e cristaos
fundamentalistas. Paralelamente ao desenvolvimento da literatura satirica,
desde a época do renascimento e inicio da modernidade, as charges e
caricaturas ganhavam cada vez mais destaque como forma de expressao e
critica social. Como explica Laura Nery:

“As charges e caricaturas como conhecemos hoje, herdeiras do
jornalismo ilustrado surgido sobretudo na Inglaterra e na Franca
dos séculos XVIII e XIX, tém suas raizes igualmente fincadas na
iconografia da Idade Média e na atividade dos ateliés de pintura
dos séculos XV e XVI. O cartoon era o estagio final da série de
esbogos que serviriam para a realizagdo das grandes obras
renascentistas. Esses cartuns, ou charges, adquirem um formato
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que nos ¢é familiar ja no século XVII: representagdes pictdricas,
frequentemente legendadas, que satirizam personagem ou
episédio de conhecimento publico. Essas estampas fundiam as
conquistas técnicas do desenho, especialmente a perspectiva, a
um novo experimento: a caricatura. [...] Na sua forma atual, a
charge mantém viva muitas das tradigbes expressivas que a
compuseram historicamente, definindo-se pela apropriagdo e
reatualizacdo constantes de diferentes linguagens: pictdrica,

literaria e teatral” (Nery, 2001, p. 1).

Nesse sentido, a charge, como um género do discurso que cria
narrativas a partir de diversos elementos, tem uma longa histéria e uma
tradigdo forte, especialmente na Franc¢a, de modo que os chargistas do jornal
Charlie Hebdo sao herdeiros dessa tradigdo e, a0 mesmo tempo, inovadores
dessa forma de expressdo artistica, construindo novas narrativas, novas
interpretacdes da ordem politica e social e criando novas realidades, como
ficou evidente no contexto das polémicas envolvendo as caricaturas de
Maomé e temas como imigragdo, racismo, fundamentalismo religioso e
terrorismo.

“De 1881 a 1914, os jornais satiricos aumentaram: La
Caricature em 1880, Le Rire em 1894 e Lassiette au beurre
em 1910. A violéncia, que atingiu tanto os graficos como a
expressio,fez deste periodo a idade de ouro (Belle époque)
da caricatura. Foi s6 nos anos 1960/1970 que a caricatura
reencontrou a forca destes anos de protestos. Do Lassiette
au berre ao Hara-kiri e Charlie Hebdo, o espirito é o
mesmo, recuperado elegantemente” (Ragon, 1989 apud
Mourilhe, 2022, nota 56, p. 25).

A utilizagdo de textos junto as caricaturas “pressupde que seu
observador complemente a dramatizacdo, supondo um come¢o e um
desfecho temporais que, a rigor, nao estdo ali desenhados. Dessa operagao
encarrega-se o leitor, conferindo alguma cronologia a uma percepc¢ao
necessariamente simultinea da agdo tragada” (Nery, 2001, p. 1). Essa
observacgdo é importante, porque, assim como na figura 2, em que o texto
complementa a ideia transmitida pelo autor, sugerindo o fim de uma era e
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Figura 2 - Charge de 1789 que mostra um padre e um nobre montados nas costas de
um camponeés, representando a estrutura social do Antigo Regime a partir de uma cena
satirica. O texto justaposto a charge sugeria que essa realidade estava prestes a mudar:
“Vocé deve esperar que este jogo acabe em breve”. Fonte: Anénimo, 1789, Biblioteca
Nacional da Franca, Paris. Disponivel em: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8410972x.ite. Acesso em 20/07/2025.
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deixando ao leitor a imaginagdo politica sobre o que viria a seguir, nas charges
do Charlie Hebdo, como veremos adiante, o sentido das caricaturas de Maomé
também foram construidos junto com a utilizagdo de textos. Dito de outra
maneira, o desenho por si sd, embora também possua sentido critico e
satirico, ndo produz o mesmo efeito do que o desenho acompanhado pelo
texto. A assemblagem autor + desenho + texto + leitor é o que permite a
constru¢ao do sentido e a intervengdo de uma obra no debate publico,
provocando reagdes de figuras importantes dentro do governo, incluindo
primeiros-ministros e presidentes, mobilizando organizagdes sociais em
protestos e manifestagdes — de repudio e de apoio.

Ja no século XX, a revista Hara-Kiri, no inicio da década de 60 - pos
Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e p6s Guerra da Argélia (1954-1962) -
foi uma publicagdo satirica que tratava de temas considerados tabus na época,
como o militarismo, a religido, a morte e a sexualidade (Mourilhe, 2022). A
revista trazia o subtitulo béte et méchant (estipido e desagradavel), indicando
o carater provocador e irreverente que se tornaria um estilo préprio de humor,
incluindo cenas explicitas de sexo e nudez, bem como posicionamentos
considerados atualmente como politicamente incorretos. “Nada ¢é sagrado’
afirmava Frangois Cavanna - fundador do Hara-Kiri e do Charlie Hebdo junto
a Georges Bernier, “[n]em mesmo a sua prépria mae, nem os judeus, martires,
nem mesmo as pessoas que passam fome... Ria de tudo, ferozmente,
amargamente, para exorcizar os velhos monstros” (apud Mourilhe, 2022, p.
18). Esse estilo radical esteve presente tanto no Hara-Kiri quanto na primeira
fase do Charlie Hebdo, entre 1969 e 1992, quando passa a desenvolver um
estilo mais original, menos sexualmente apelativo, menos juvenil e com maior
seriedade para enfrentar o novo contexto politico e social da época (Mourilhe,
2022). Mas a radicalidade dos jornalistas, quadrinistas e artistas visuais fez
com que o Hara-Kiri fosse censurado duas vezes nos anos 1960, condenado na
justica em 1966, endividado e ameagado por oficiais de justi¢a, o que levou a
uma reestruturagdo da revista, com novos associados, patrocinadores e
apoiadores (Mourilhe, 2022). Juntaram-se a esse contexto de censura os
acontecimentos de maio de 68, direcionando a imprensa de modo geral para
uma maior politizagdo e para analises das noticias mais atuais, quando surge,
entdo, o Hara-Kiri Hebdo, em fevereiro de 1969, mudando de nome logo
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depois para Hebdo Hara-Kiri, e duas semanas depois o Charlie Mensuel (ou
simplesmente Charlie), que trazia o subtitulo “revista cheia de humor e de
quadrinhos” (journal plein d’humour et de bandes dessinées) (Mourilhe,
2022, p. 28).

Vale ressaltar que a palavra hebdo, em francés, pode ser traduzida
como semanal, o que significa que uma revista ou jornal é publicado
semanalmente e o nome Charlie é uma referéncia ao personagem Charlie
Brown, de Charles Schulz, na tira Peanuts. A revista Charlie Mensuel foi criada
por Defeil de Ton, com edi¢do de Wolinski (1970-1981), que depois faria parte
do corpo editorial do Charlie Hebdo e seria morto no massacre de 2015. A
publica¢ao chegou ao fim em fevereiro de 1986 e em marc¢o se fundiu com a
Pilote, durando até 1988 (Mourilhe, 2022, nota 65, p. 28).

Apds a morte do General Charles de Gaulle, her6i da Resisténcia
Francesa na Segunda Guerra Mundial e Ex-Presidente da Republica (1959-
1969), no dia 9 de novembro de 1970, o Hara-Kiri Hebdo ridicularizou sua
morte na capa da revista com a seguinte mensagem: “Bal Tragique a Colombey
- 1 mort” (“Baile Tragico em Colombey - 1 morto”), o que levou a proibigao
da revista em 16 de novembro. Foi nesse novo contexto de censura que o
Charlie Hebdo foi criado em 23 de novembro de 1970 (De Cock, 2014 apud
Mourilhe, 2022). Colombey-les-Deus-Eglises era a vila onde De Gaulle vivia,
simbolo da identidade francesa rural e tradicional, e pouco antes de sua
morte, um incéndio havia matado 146 jovens em uma boate em Saint-
Laurent- du-Pont, amplamente noticiado como “baile tragico’, seguido do
namero de mortos (Lafon, 2015). Assim, o Hara-Kiri usou dessa linguagem
sensacionalista e banalizou a morte de De Gaulle como um evento mundano
e tragico; apenas mais uma morte em “um baile”, o que foi entendido pelas
autoridades da época como um atentado moral & memdria do ex-presidente.
Por outro lado, a postura irreverente da revista também poderia ser
interpretada como critica ao personalismo na politica e ao culto a
personalidade de forma mais ampla, além de que a escolha do nome da nova
revista Charlie Hebdo também pode ser visto como ato de extrema ironia, ao
usar o nome do ex- presidente, Charles, mas em inglés, Charlie.
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Como relatado por Mourilhe (2022), essa primeira fase do Charlie
Hebdo durou até 1982, em meio a queda do numero de leitores, dividas
crescentes e mudangas no debate publico, em que o espirito comico béte et
méchant ja ndo representava tanta originalidade e novidade, tendo em vista as
mudangas nos padroes de comportamentos, consumo e nos preconceitos
morais. Era um periodo de maior liberdade de expressio e a imprensa
precisava se adaptar. O Charlie Hebdo foi relangado em 1992 com Philippe
Val como editor, muitos membros originais, como Gébé como diretor
artistico, Cavanna como colaborador e novos membros, como Charb -
também assassinado em 2015 - e Luz - que sobreviveu ao atentado por ter se
atrasado para o trabalho naquele dia. Nessa nova fase, a revista passou a ter
resultados favoraveis na justica, inclusive em 2006, quando organizou uma
edicdo especial com caricaturas de Maomé, originalmente publicadas no
jornal dinamarqués Jyllands-Posten, “que por si sé ja haviam suscitado
protestos violentos internacionais” (Mourilhe, 2022, p. 33). Nessa edi¢ao
foram incluidos cartuns inéditos, além dos 12 originais, e a capa assinada por
Cabu - outro renomado cartunista francés morto no atentado de janeiro de
2015.

2. As caricaturas de Maomé e os limites da liberdade de expressao

Ao contextualizar a publicacao das caricaturas na Dinamarca, Tzvetan
Todorov (2010) explica que o aumento no numero de imigrantes, desde a
década de 1970, quando o pais passou a receber “trabalhadores convidados”
para trabalhar especialmente na construgao civil, estimulou o surgimento de
partidos de extrema direita que se opunham a integracdo com a Unido
Europeia, defendiam a expulsdao dos imigrantes e divulgavam discursos de
6dio representando os imigrantes como “invasores’ que “contaminavam os
valores dinamarqueses”. No caso dos imigrantes mugulmanos, a questdo é que
sdo particularmente mais visiveis, por conta de vestimentas tradicionais e
simbolos religiosos, fazendo com que enfrentem rejei¢ao ainda maior, no
entanto, diferentemente da Franga, a Dinamarca possui uma religido oficial, o
protestantismo luterano, com ensino religioso nas escolas publicas e uma lei
antiblasfémia que se refere unicamente ao culto luterano. A lei é baseada

41



justamente no principio da tolerancia religiosa e nos limites da liberdade de
expressao, isto é, o uso da palavra que pode ser intoleravel, inflamatdrio,
criminoso, etc. Exemplo disso foi a suspensdo da estagdo de radio Holger em
julho de 2005 apds ter incitado a populagdo a “exterminar todos os
mugulmanos fanaticos, isto ¢, matar uma boa parte dos imigrantes
mugculmanos” Na mesma época, os bispos franceses conseguiram proibir, pela
justica, uma publicidade calcada em A Ceia de Leonardo Da Vinci e julgada
ofensiva para os sentimentos dos cristdaos por debochar da imagem de Cristo”
(Todorov, 2010, p. 163-164), o que mostra como e quando a liberdade de
expressdo e o direito a blasfémia encontram limites na Franga.

Apés o 11 de setembro de 2001, esse discurso de ddio explicitamente
islamofdbico ganhou cada vez mais for¢a na Europa e a publicagio das
caricaturas de Maomé, no final de 2005, encomendadas pelo redator do jornal
Jyllands-Posten, Femming Rose, foi acompanhada por um texto que afirmava
que a modernidade se confunde com o cristianismo, enquanto que o isla
encarna as trevas, ao passo que o envolvimento no combate do bem contra o
mal na “guerra das civilizagdes” é inevitavel (Todorov, 2010). Seu objetivo era,
entdo, comprovar seu apego a liberdade de expressao, o primeiro dos “valores
dinamarqueses”, que pressupde, em seu entender, estar “pronto a deixar-se
pisotear, a ser objeto de deboche, a ser ridicularizado’, o que ele recomenda,
também, aos mugulmanos (Todorov, 2010, p. 161). Como ressaltou Todorov,
o contexto faz toda a diferenca, pois nao se trata de simples liberdade de
expressdo, mas liberdade para atacar a religido do ‘outro, zombando de seu
profeta mais importante. Se o objetivo era realmente afirmar a liberdade de
expressao e se opor a censura, por que nao zombar da religido oficial? Por que
ndo fazer caricaturas de Lutero? Porque a liberdade de expressdo tem limites,
ndo possui a forga absoluta que pregam seus defensores, porque sé existe em
relacdo com outras liberdades fundamentais constitutivas das democracias
liberais, como os direitos das minorias.

Assim, se o objetivo era provocar a minoria mugulmana, inclusive
com reagOes violentas, visto que ja se sentia atacada pela extrema-direita
(coligada ao governo), entdo, as caricaturas parecem ter sido uma boa ideia.
Em vez de estimular a liberdade, tensionou ainda mais as relagdes sociais e
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Figura 3 - Capa da edicao especial em que o Charlie Hebdo publicou caricaturas
representando o profeta Maomé originalmente publicadas na Dinamarca e que
causaram grande impacto internacional. O subtitulo diz “Maomé sobrecarregado pelos
fundamentalistas” e o balao de fala do personagem Maomé diz “E dificil ser amado
pelos cons...”, que tem o duplo sentido de “conservadores” e “idiotas”, “imbecis”, etc.
(connards, em francés). vvFonte: Charlie Hebdo, n. 712, Numéro Spécial, 8 de fevereiro

de 2006.
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raciais no pais e na Europa, além de potencialmente ter levado mais jovens as
mesquitas, algumas delas com discursos fundamentalistas e ressentidos pela
humilhac¢do que sentiam.

“A humilha¢ao - que ¢, afinal, seu verdadeiro ponto de
partida - alimenta-se em varias fontes: a presenca das
forcas armadas ocidentais no territério de paises
mugulmanos, tais como Afeganistdo e Iraque (incluindo
um contingente dinamarqués); as injusticas infligidas aos
palestinos; as imagens de tortura nos campos de detengao
e nas prisdes. Tais acontecimentos ocorrem em uma
moldura bem delimitada: a dos efeitos negativos da
urbanizagdo e da globalizagdo sobre a identidade
tradicional, apresentados por seus governos como uma
iniciativa empreendida pelo Ocidente” (Todorov, 2010, p.
169).

Assim, apesar de ser apresentado como uma questdo religiosa, ou
civilizacional, trata-se fundamentalmente de uma questdo politica e social.
Colocar a culpa na religido ou na “cultura de origem” é a resposta mais facil e
comoda para aqueles que ndo querem ou ndo conseguem enxergar as
verdadeiras causas dos acontecimentos. Além disso, a esse conformismo ¢é
adicionado um marcador de diferenca essencial para a constru¢io da
identidade: ‘eles’ sdo violentos por natureza, em razdo de sua cultura, ao passo
que nds somos civilizados e exercemos nossa liberdade de maneira
consciente (Todorov, 2010).

Vale ressaltar ainda as revoltas que aconteceram nas periferias das
grandes cidades da Franga em novembro de 2005, rapidamente descritas
como uma “ameaga de muculmanos radicais contra o ocidente” por analistas
apressados (Todorov, 2010, p. 113). Mas o ponto central, segundo Todorov,
ndo é que se trata de um “choque de civilizagdes”, ou “choque cultural”, mas da
auséncia de um minimo de cultura nos aglomerados habitacionais dos
suburbios para que os jovens possam constituir suas identidades em uma
sociedade em que o valor é atribuido pelo consumo e pela riqueza material.
Com um olhar socioldgico atento, Todorov explica que, nas periferias
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francesas, as familias sdo constituidas, grosso modo, por pais que passam o dia
em trabalhos sem prestigio social, enquanto seus filhos carecem de atividades
que promovam integracao e assimilagdo das normas sociais, onde cresce os
sentimentos de exclusdo, nao pertencimento, rejeicao e vergonha. No caso dos
imigrantes, distantes de suas origens, encontram barreiras linguisticas,
preconceitos étnico-raciais ligados a imagem e a confiabilidade e dificuldades
de inser¢do no mercado de trabalho. Esses jovens sdo “compelidos a revolta e
a destruicao do quadro social em que vivem’, dissimulando o sentimento de
frustragdo pelas prescrigdes fundamentalistas — “eis o que conseguem extrair
da religiao”, afinal os estrangeiros que lhes valem de referéncia nao sao os
tradicionais imanes do Cairo ou de Bagdd, mas os rappers de Los Angeles e
Nova York (Todorov, 2010, p. 114).

E nesse contexto, portanto, que o Charlie Hebdo decide publicar as
controversas caricaturas de Maomé em fevereiro de 2006, em solidariedade
com o jornal dinamarqués, que se tornou alvo de uma campanha
internacional iniciada por imames da Dinamarca, mas que saiu de controle
quando a rede al-Jazeera apresentou os acontecimentos de forma
reconhecidamente manipulada para sua audiéncia global (Maurilhe, 2022).
Diversos protestos foram organizados, ameagas de morte foram feitas,
inclusive por membros da al-Qaeda, boicotes a produtos dinamarqueses e
ataques a embaixadas, entre outras reagdes violentas desproporcionais que
expunham o paradoxo apresentado pela critica inicial de que os seguidores do
isla eram violentos. A tiragem da edi¢ao especial do Charlie passou da média
de 60.000 para 600.000 e os cartunistas do jornal foram processados pela
Grande Mesquita de Paris, pela Unido das Organizagdes Islamicas na Franga
e pela Liga Islamica Mundial, acusados de incitagdo ao édio racial, tendo sido
absolvidos com a defesa baseada na liberdade de expressdo e o direito de
zombar das religioes no contexto de laicidade, independe das sensibilidades
dos fiéis (Mourilhe, 2022). Em suma, o Tribunal Correcional de Paris
reconheceu que a intengdo da revista era criticar os extremistas religiosos, ndo
atacar o Isla e os mugulmanos como um todo.

Entretanto, outro episédio marcante nesse contexto, foi o conflito
interno com o jornalista Maurice Sinet, o Siné, demitido em 2008 pelo diretor
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KURT WESTERGAARD

Figura 3: Caricatura de Maomé com uma bomba no lugar do turbante, originalmente
publicada no jornal Jyllands-Posten em 2005 e republicada no Charlie Hebdo em 2006
e em 2015, que gerou maiores reacoes. Fonte: Westergaard, Kurt. O rosto de Maomé.
Copenhague: Jyllands-Posten, 2005.

Philippe Val ap6s mais de 20 anos de colaboragdo. Siné foi acusado de
antissemitismo pelo jornalista Claude Askolovitch, da revista Le Nouvel
Observateur, por conta de uma crdnica que citava a possivel conversdo ao
judaismo de Jean Sarkozy, filho do ex-presidente Nicolas Sarkozy, para se
casar com sua noiva, judia e herdeira da Darty, um império comercial
(Duarte- Plon, 2010). Siné também foi processado por incita¢do ao 6dio racial
(pela Liga Internacional contra o Racismo e o Antissemitismo) e também
ganhou a agdo com base em seu direito a satira, afinal, “Onde esta o
antissemitismo do texto de Siné? Ele denuncia, com o tom que é sua marca
registrada, o oportunismo do filho do presidente da Republica’,
questionavam-se jornalistas em uma peticdo publicada na época em apoio a
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Siné (apud Duarte-Plon, 2010). Embora Siné tenha sido absolvido por um
juiz, o caso gerou muita polémica, o que evidencia, novamente, os limites da
liberdade de expressao e da tolerancia religiosa (particularmente em relagao
ao judaismo). Se, por um lado, Siné reproduz o esteredtipo racista do judeu
rico, ambicioso, inescrupuloso e mesquinho, por outro, a satira é direcionada
a um individuo especifico, filho do presidente da Republica, dentro de um
contexto politico mais amplo em que este era visto como corrupto. O fato de
haver um tratamento diferente sobre as acusa¢des de antissemitismo e
islamofobia revela algo da sociedade francesa que somente o poder de sintese
de uma charge, talvez, poderia expressar.

Por fim, vale ressaltar que, quando os irmaos Kouachi afirmaram que
“vingaram o profeta’, estavam indicando que a possivel motivagdo para o
crime era a blasfémia promovida pelos caricaturistas, mas como ressaltou
Mourilhe (2022, p. 59), “nao justifica a atitude terrorista” No entanto, essa
ideia de que a motivagdo seria apenas vingar a honra do profeta e dos
mugulmanos pode ter o efeito de refor¢ar a narrativa de que os criminosos sao
terroristas fundamentalistas islamicos, retirando a racionalidade estratégica e
o carater politico de suas agdes. Nesse sentido, a motiva¢ao para o atentado
pode ser questionada quando percebemos que a Franca estava em “guerra
contra o terrorismo’, como afirmou o ministro da defesa, Jean-Yves Le Drian,
em janeiro de 2013, referindo-se ao engajamento das for¢as armadas francesas
no Mali (Hecker &; Tenenbaum, 2021). Além disso, Chérif Kouachi ja havia
sido condenado em 2008 por tentar se juntar a al-Qaeda no Iraque, ao passo
que seu irmao Said (ou Chérif se passando por ele) é suspeito de ter sido
treinado no Iémen pela al-Qaeda na Peninsula Arabica, cujo lider Nasser Bin
Ali al-Ansi, reivindicou a autoria do massacre do dia 07 de janeiro em Paris
(Assembleia Nacional, 2016; Hecker & Tenenbaum, 2021). Coulibaly, por
outro lado, conheceu Chérif na prisdo, onde ambos passaram por um
processo de radicalizagdo, mas declarou ligagdes com o Estado Islamico do
Iraque e da Siria (ISIS, na sigla em inglés, ou Daech, como preferem os
franceses), sendo que a Franca participava ativamente da Coalizdo
Internacional contra o Daech, inclusive com operagdes militares, resultando
na morte de civis (Hecker & Tenenbaum, 2021). Novamente, isso ndo justifica
a violéncia terrorista, mas ajuda a compreender o contexto politico
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internacional em que os atentados de janeiro estavam inseridos. A Franga ja
estava em alerta para o risco de atentados e o proprio Charlie Hebdo havia
publicado uma charge considerara premonitéria, no final de 2014, em que
uma caricatura de um jihadista ¢ acompanhada do seguinte texto: “Nenhum
atentado na Franca ainda’, e o baldo de fala do personagem diz: “Aguarde!
Temos até o fim de janeiro para atender seus pedidos” (Charb, 2014 apud
Mourilhe, 2022).

Hecker & Tenenbaum (2021, p. 296) explicam que os europeus
somavam de 5 a 6 mil entre os cerca de 40 mil estrangeiros que viajaram para
a regido Sirio-Iraquiana, dentre os quais os franceses eram os mais
numerosos. Seus perfis e motivagdes variavam: alguns queriam lutar contra o
regime ditatorial de Bashar al-Assad, outros queriam participar da construgio
de um novo Califado Isldmico e viver sua religiao em uma experiéncia plena,
ao passo que uma parte consideravel buscava simplesmente aventura e
violéncia. Em maio de 2014 houve o primeiro atentado cometido na Europa
por um regressante da Siria, antes do inicio das operagdes militares do
ocidente contra o Daech - Mehdi Nemmouch deixou quatro mortos no
museu judaico de Bruxelas — e em mar¢o de 2012 o Caso Merah representou
um ponto de inflexdo na politica antiterrorismo francesa, quando foram
identificadas falhas no sistema de inteligéncia, incluindo a cooperagao
interagéncias, intensificou-se o debate em torno dos “lobos solitarios” e da
radicalizagdo nas prisdes, e abriu caminho para uma nova lei, aprovada em
2014, criminalizando individuos que demonstrarem intengdo terrorista
(Hecker & Tenenbaum, 2021). Enfim, conforme mencionado na introducao,
o objetivo aqui nao é se aprofundar na andlise da violéncia terrorista em si,
mas do contexto politico e social mais amplo em que os atentados se inserem.

3. Consideragoes finais

O atentado de janeiro de 2015, embora executado por atores ligados a
Al-Qaeda e inserido em uma dindmica internacional de radicalizagdo, foi
também o produto de uma disputa simbolica prolongada, em que a
publicagdo das caricaturas de Maomé em 2006 pode ser melhor
compreendida como parte de um contexto marcado pela intensificagdo do
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secularismo combativo na Franga, pela mobiliza¢ao da liberdade de expressao
como fronteira da identidade republicana, e pela globalizagdo da jihad
alimentada por intervengdes militares e politicas antiterroristas ocidentais. As
caricaturas funcionaram nao apenas como motivo declarado pelos
perpetradores, mas como parte de um imagindrio politico no qual a critica
religiosa, o humor satirico e a defesa da laicidade se entrelagaram com
ressentimentos histéricos e acusa¢des de islamofobia. Nesse sentido, o
episodio revela menos uma oposicio entre liberdade e violéncia terrorista, e
mais uma complexa arena onde se cruzam politica externa, desigualdades
internas, disputas por reconhecimento e estratégias discursivas.

Ao retomar o caso das caricaturas e seu impacto duradouro, este
trabalho buscou mostrar como um evento aparentemente restrito ao campo
midiatico pode adquirir, com o tempo, um valor politico explosivo, tornando-
se um signo em torno do qual se articulam lutas globais por sentido, poder e
identidade. O desafio, portanto, ndo esta apenas em defender a liberdade de
expressdo, mas em compreender os multiplos regimes de poder e verdade que
atuam sobre ela — e os riscos que emergem quando ela se torna instrumento
ou alvo em guerras simbdlicas e materiais.
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3. O ETERNAUTA (1969): um quadrinho revolucionario
na forma e conteudo

Marcio José Melo Malta

O objetivo do presente trabalho ¢ analisar a série de quadrinhos
argentina O Eternauta, notadamente a edi¢ao publicada no ano de 1969. Tal
ficcdo cientifica tem como roteirista Héctor German Oesterheld foi
desenhada por diversos artistas, mas especificamente essa versao foi ilustrada
pelo uruguaio Alberto Breccia.

Um dos eixos da pesquisa visa mapear o contexto histérico que o
album foi produzido, onde se assinala a existéncia de militares no pais. Por
mais que nao seja o foco da investigagao, cumpre informar que na década de
1970, Oesterheld e sua familia se destacaram por resistir de forma ativa ao
governo repressivo e foram duramente perseguidos, resultando no
desaparecimento de diversos de seus membros, inclusive o proprio roteirista.

A Dbibliografia adotada dialoga com os campos da Historia,
Comunicagdo e Ciéncia Politica, buscando através dessa interface registrar
com éxito o amago da histéria em quadrinhos. A proposta central é utilizar o
quadrinho O Eternauta 1969 como fonte primaria, levantando através desse
dado empirico como existiram formas as mais variadas de resisténcia a
ditadura militar argentina.

A batalha no seio da cultura serve assim como ferramenta privilegiada
para analisar uma época, bem como a demonstragdo desta maneira de que
existem outras formas de se participar ativamente da vida politica e civica de
uma determinada sociedade.

O Eternauta 1969 se tornou um veiculo de ampla repercussao publica,
pois sua linguagem ludica alcangou setores nao habituados a manusear outras

52



formas de informacdo, como textos jornalisticos, por exemplo. O roteirista
costumava afirmar que preferia escrever para uma massa de leitores, do que
para minorias.

A leitura de O Eternauta 1969 nao ¢ despretensiosa, nem mero
entretenimento, de modo que requer do leitor maior aten¢ao e perspicacia. A
obra é uma interse¢do entre cultura de massa, pela plataforma que se vale, e
a0 mesmo tempo, uma fruicao de alta cultura, no sentido de exigir

discernimento, amplo vocabulario e imaginagdo. Fabio Bortolazzo Pinto
(2019, p. 33), ao redigir uma tese de doutorado no campo da comunicagido
chega a conclusées semelhantes:

Sob a aparéncia prosaica de narrativa grafica de aventura que
constitui sua condi¢io de objeto empirico de referéncia, EI
Eternauta é um produto cultural atravessado por uma enorme
série de fatores historicos, politicos e culturais que o tornam uma
histéria em quadrinhos absolutamente sui generis. Tais
atravessamentos sdo convocados, por assim dizer, e constroem
sua transformagdo — da primeira versio até sua inser¢do no
canone literdrio argentino - em ponto de partida e de
convergéncia para a producédo de diversas outras narrativas, que
continuam sendo formuladas, em diferentes midias e instancias
de circulag¢io.

Para além da Historia e Comunica¢do, compreende-se que o
quadrinho O Eternauta 1969 possui aderéncia a Ciéncia Politica por abordar
diretamente uma relacio de poder, mesmo que por vezes de maneira
implicita.

A opgao por analisar a Argentina se da na perspectiva de estabelecer
um didlogo sul-sul no patamar académico e intelectual. A busca pela légica
regional e local no ambito das relagdes internacionais busca investigar nao
somente os regimes militares pelo viés dos quadrinhos, como principalmente
a maneira com que foram feitas resisténcias e a defesa da democracia no
referido pais.

A proposta em tela soma-se aos esforcos de uma maior integragao
latino-americana, ndo s6 em questdes culturais ou politicas, mas em termos
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académicos, fazendo com que o isolamento presente em boa parte dos
registros histéricos diminua.

O trabalho por ora apresentado endossa a posi¢ao do antropodlogo
Gilberto Velho (1978, p.44) que afirma existirem:

(...) individuos ou grupos que talvez por um movimento de
estranhamento, como certos artistas, captam e descrevem
significativamente aspectos de uma sociedade de maneira mais
rica e reveladora do que trabalhos mais orientados (...) de acordo

com os padrdes cientificos.

O tedrico da comunica¢do José Marques de Melo destaca a
importancia do desenho por seu comportamento radical. Mesmo falando
especificamente dos cartunistas, tais parametros servem para enquadrar
também o fazer de Oesterheld:

Os cartunistas atuam como se fossem a consciéncia critica da
sociedade, revelando uma tendéncia que Jacques Lethéve chama
de oposicionista. As imagens que desenham fazem o resgate
cotidiano daquele ‘espirito do contra, que nio é sendo o conjunto
das contradi¢des inerentes as sociedades contemporéneas, cujas
institui¢oes politicas sufocam os cidaddos (MELO, 1985, p.124).

Defende-se que a produg¢io de um determinado artista esta
essencialmente ligada a sociedade em que ele vive, sendo o locus onde o
processo de criagdo artistica se materializa. Como frisou Roberto Schwarz
(2001, p.80), em seu classico ensaio As idéias fora do lugar: “ (...) a matéria do
artista mostra assim nao ser informe: ¢ historicamente formada e registra de
algum modo o processo social a que se deve a sua existéncia”

A estrutura do trabalho consiste em uma introdugdo, seguida de
se¢Oes que abarcam a produgdo do quadrinho O Eternauta 1969, dando conta
ainda do contexto histérico em que foi gestado e a descrigdo da arte e técnica
empreendidas. Por ultimo sdo trabalhadas a guisa de conclusdo algumas
considerac¢des visando uma compreensdo do fendmeno estudado.
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2. O indesejado O Eternauta 1969

Em 1969 foi publicada uma segunda versio de O Eternauta. A
primeira havia vindo a lume no periodo de 1957 a 1959. Na edi¢do aqui
discutida os desenhos foram langados semanalmente nas paginas da revista
Gente, marcada por ser mais voltada para frivolidades e a cobertura de

celebridades.

A descrigdo de Paulo Ramos na obra Bienvenido: um passeio pelas
histérias em quadrinhos argentinas da bem o tom da versdo, seja em termos
narrativos, técnicos e politicos:

O roteiro era praticamente o mesmo. Juan Salvo se materializa
diante de German e relata o ataque alienigena sobre Buenos
Aires por meio de uma nevada mortal. Iniciam-se a resisténcia e
o combate contra os extraterrestres. Houve algumas mudangas
entre as duas versdes. Visualmente, a presenca artistica de
Breccia, com seu estilo proprio de trabalhar com o claro e o
escuro, dava um outro tom a narrativa. Ele também fez o rosto
de Gérman com os tracos do de Oesterheld, o que refor¢a ainda
mais seu alter-ego na obra. No conteudo, houve poucas
diferencas, umas sutis, outras nem tanto. Uma das sutis foi a
troca de Pablo, primeiro sobrevivente encontrado, por uma
mocga, Susana Olmos. O que marcou uma disntingdo bem mais
acentuada entre as duas versdes foram os motivos do ataque.
Nessa releitura, os paises desenvolvidos usaram a América do
Sul como moeda de troca para ndo serem invadidos pelos
alienigenas. A nevada que caia sobre Buenos Aires era, na
prética, uma forma de exterminio (RAMOS, 2016, p.146).

Ramos salienta o desfecho breve da publicagdo das historias por conta
do imbréglio do editor com os artistas, onde o primeiro criticava
principalmente a técnica de Breccia, mas percebe-se que no fundo o mal-estar
se deve principalmente a inclinagdo politica das pranchas de quadrinhos

engajados:

O contetdo da obra nao agradou quem acompanhava Gente. O
editor da revista publicou um pedido de desculpas aos leitores.
Ante a interrupg¢do da série, escritor e editora acertaram um
desfecho relampago. Para o roteirista, o fracasso se deu porque
El Eternauta nio era para Gente (RAMOS, 2016,p.146).
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O préprio Ramos desenvolve mais sobre os aspectos gerais da série O
Eternauta:

A partir do fim da década de 1960, parte de seus escritos passou
por uma transi¢do. Da biografia em quadrinhos de Emesto “Che”
Guevara a ficgoes cientificas com vieses anti-imperialistas (clara
metafora do papel geopolitico exercido pelos paises
desenvolvidos), o roteirista impds um carater politico a seus
quadrinhos. Um deles, Latinoamérica y EL Imperiatismo — 650
Anos de Guerra, foi publicado em capitulos pelo semanério El
Descamisado, editado pela Juventude Peronista, um dos
principais movimentos de oposi¢do vigentes no pais. Foi
também um dos alvos da junta militar instaurada apds o golpe
iniciado em 1976. Mesmo EI Eermauta passou por esse processo
de politizacdo. Em 1969, Oesterheld foi convidado a reescrever a
série para a revista de variedades Gente, desta vez com desenhos
de Albesto Breccia - que criou Germén com o rosto do escritor,
0 que tornava mais explicito que o personagem de fato
funcionava como alter ego do roteirista. A trama era
basicamente a mesma, afora algumas mudangas pontuais. Uma
delas casava com o momento politico de Héctor na época. Nessa
nova versdo, os paises desenvolvidos haviam feito um acordo
com os extraterrestres: dariam a América do Sul em troca da
sobrevivéncia. Seria essa a causa da invasdo mortal na Argentina.
A releitura de El Etemauta durou algumas edi¢des. Nao era a
historia que o publico da revista estava preparado para ler. O
editor de Gente chegou a publicar uma carta com um pedido de
desculpas aos leitores. Oesterheld acordou em encerrar série.
Para isso, teve de resumir em poucas paginas todo o desenrolar
de acontecimentos. A trama s voltaria a ser visitada na década
seguinte, numa continuacio da histéria de 1957-59, desta vez
publicada pela editora Record (RAMOS, 2010, p.8).

Guillermo Saccomano e Carlos Trillo percorrem o episddio da revista Gente
em detalhes e chegam a conclusdo de que era mais cdbmodo ao editor cancelar a
publicagdo da histéria em quadrinhos, pois ele ndo conseguia lidar com a crueza
daquele relato carregado de tanta humanidade:

O Eternauta de Oesterheld e Breccia é uma obra maldita. E um
relato lacido que traga, lenta e meticulosamente, uma metafora:
a invasido. A medida que o relato se aprofunda nas contradigdes
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de um grupo que deve agir, pensar e voltar a agir para defender
coletivamente sua condi¢do humana, o editor responsavel da
revista Gente, onde se publica a obra, decide abortar a histéria
com um final precipitado (SACCOMANO & TRILLO, 2019,

n.p).

Fernando Ariel Garcia se refere a O Eternatuta publicado em 1976,
mas a descricio em tela registra também a grosso modo o momento e
questdes em que a edi¢do de 1969 foi concebida:

E a um novo ciclo histérico, entdo, correspondeu um novo
Eternauta, prolongamento natural daquele que havia sido, mas
concentrado principalmente na causa revolucionaria dos povos.
Ambos buscavam operar sobre a realidade circundante e se
assumiam como veiculos de mudanga politica, mas onde o
primeiro se mostrou universal, o segundo se assumiu militante.
Porque, entre 1959 e 1976, Juan Salvo havia dado um passo
decisivo e sem volta. Da politica, passou a politica partidaria. Da
metafora ao panfleto. Da resisténcia a resisténcia armada
(GARCIA, 2011, p.5).

O contexto histérico que ensejou a criagdo de O Eternauta 1969 sera
detalhado na segdo seguinte, com o fim de que se possa compreender o pano
de fundo que possibilitou a gestagdo das ideias em questdo.

3. O contexto histérico em que o album foi produzido

O Eternauta de 1969 esta inserido na dinamica do poder regional da
América Latina, o contexto internacional que antecede o periodo analisado é
fruto do ambiente politico originado pela Revolug¢do Cubana, de 1959. A
Revolugao comandada por um grupo de jovens guerrilheiros fez com que -
em um cenario de Guerra Fria - os Estados Unidos adotassem para a regiao
uma politica de contenc¢do do perigo comunista. Assim, os golpes de Estado
que assolaram a América Latina durante as décadas de 60 e 70 devem ser
compreendidos através do apoio ofertado pelos norte-americanos as elites
dominantes e aos militares dos paises em que possuiam interesses econdmicos
e politicos.
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Cabe apontar que uma guinada na producao do roteirista Oesterheld
¢ o album biografico Che, sobre o militante revolucionario argentino Ernesto
Che Guevara. Publicada em 1967, poucos meses ap6s a morte do guerrilheiro,
a tiragem foi apreendida e teve as pranchas originais queimadas pelos
militares. Ali existe um ponto de virada do roteirista, uma inflexdo para uma
politizagdo crescente e cada vez maior. Cabe salientar que a obra, que foi
duramente perseguida e censurada, também foi feita em parceria com o
mesmo desenhista da edi¢do de 1969 de O Eternauta, Alberto Breccia. Sendo
que existe ainda a parceria com o filho do artista, Henrique Breccia. O trio foi
duramente perseguido por conta da realizagdo desta historia em quadrinhos.

Ao descrever muitas décadas depois o feito ao lado de seu pai e de
Oesterheld, Enrique Breccia definiu a batalha de Che como “um sacrificio
consciente”. Sacrificio esse que também foi o do roteirista. Nas palavras de
Enrique:

Como Oesterheld, Guevara também pagou caro por suas
escolhas. Enquanto desenhava a campanha final de Che, na
Bolivia, desenvolvi uma espécie de contato “humano” com esse
herdi revoluciondrio. Enquanto contava em imagens a cronica de
uma derrota, percebi claramente a fragilidade desse homem.
Senti por ele uma forte empatia, porque sabia que sua
empreitada havia sido um fracasso desde o inicio. Eu estava
escrevendo a histéria de um sacrificio consciente (BRECCIA,
p.6, 2021).

Mesmo nao tendo sido de longa duragao em relagdo a outros modelos
semelhantes em paises vizinhos, o regime militar argentino adotou medidas
severas no combate a seus opositores. Os militares argentinos estiveram no
poder durante sete anos (1976-1983). O periodo foi denominado como
“Reorganizagdo Nacional” e teve seu fim precipitado pelo episdédio da Guerra
das Malvinas. No final da década de 1960, época em que foi publicada a versao
aqui analisada, ja havia acontecido a chegada ao poder do militar Ongania.
Aconteceram persegui¢des ao livre-pensamento, censura a revistas de humor
e repressao nas universidades. O revés foi descrito por Félix Luna:
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O governo de Illia parecera antagbnico por sua lentiddo e
mediocridade; mas um ano depois de sua chegada ao poder, o de
Ongania parecia um intoleravel salto atrds. Naquela década de
60, animada pela musica dos Beatles, comovida pela gesta do
“Che” Guevara, atenta as guerras de libertagdo dos povos
subdesenvolvidos, maravilhada pelas viagens espaciais, sacudida
pela revolugdo dos costumes, pela modificagdo da moral
tradicional e das novas formas de arte - o regime de Ongania
oferecia um tom retrégrado, medieval, que ndo possuia sequer o
mérito de uma defini¢do franca nesse sentido. Assim ndo se
podia governar um pais como o dos argentinos, maduro e
inquieto, aberto a todas as mensagens do mundo (LUNA, 1974,
p-189).

A descrigao ensejada por Luna se coaduna com o espirito vivenciado
por Oesterheld. Se assemelha na verdade a uma descri¢dio dos
empreendimentos do roteirista, tanto em sua obra como na vida pessoal. O
mesmo cendrio é descrito com ainda mais detalhes posteriormente por Luna,
demonstrando o contraste entre os anseios do povo e do préprio roteirista e
os objetivos daquele governo:

“E um vasto publico atento eu confrontava a qualidade das
expressoes literarias, artisticas, culturais e cientificas do pais com
a monotonia de uma politica sem conteudo e proje¢ao, como se
este fosse um povo dirigido ao arbitrio de um governante que,
além de tudo, ndo tinha senso de humor” (LUNA, 1974, p.190).

No contexto histérico em questdo a produgdo de Oesterheld esta
voltada para pecas cada vez mais politizadas, que denunciavam abertamente
o imperialismo. O nivel de engajamento foi se agudizando, praticamente
como um caminho sem volta.

O fator caracteristico do regime militar argentino, a maior
abrangéncia de seu poder repressivo, foi fruto do acirramento dos embates
sociais e o papel desempenhado pelas guerrilhas urbanas. Oesterheld se
associou a um desses movimentos, denominado de montoneros, de inspiracao
peronista, mas que foi se radicalizando e empreendendo a¢des cada vez mais
radicais com o passar do tempo.
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Oesterheld e sua familia, em especial suas filhas e genros, se engajaram
em tal luta, pagando com a vida por esse esfor¢o em prol da justica social. Juan
Linz e Alfred Stepan em estudo onde abordaram as transicdes e a
consolidagdo da democracia, salientam que a Ditadura argentina
proporcionalmente foi a que mais perseguiu e exterminou seus adversarios:
“O numero de pessoas “desaparecidas” na Argentina foi, em termos per capita,
32 vezes maior que no Uruguai e mais de trezentas vezes maior que no Brasil”
(LINZ & STEPAN, 1999, p. 225).

Por sua vez, Boris Fausto e Fernando Devoto, também em um trabalho
em parceria, apontaram para a forma como o conflito na Argentina ganhou
formas mais nitidas, se agudizando, inclusive com o uso da luta armada: “(...)
a maior abrangéncia da agdo repressiva na Argentina, o que tem a ver com o
amplo acirramento dos embates sociais, a amplitude das agdes da guerrilha
urbana e a maior fragilidade institucional do regime militar argentino’
(FAUSTO & DEVOTO, 2004,p.399).

Os autores demonstram como o peronismo foi a op¢ao de muitas
organizagdes que se abrigaram ali, mesmo que posteriormente depois viriam
a fazer dissidéncias, como no caso do montoneros, grupo o qual anos mais
tarde Oesterheld viria a se agrupar:

O peronismo conservou sua influéncia no movimento operario
e ganhou prestigio, a partir de 1962, entre setores jovens da
classe média e alguns intelectuais, quando as elei¢des revelaram
a persisténcia do apoio da massa popular a essa corrente. Além
disso, durante o longo periodo em que esteve no exilio
(setembro de 1955 a novembro de 1973), Per6n soube utilizar
amplamente a tatica de manipular os grupos que nele se
apoiavam, enquanto seus seguidores de diferentes matizes
tratavam de afirmar-se como verdadeiros intérpretes do lider
justicialista. Dentre esses seguidores, destacaram-se os setores
jovens, organizados na Juventude Peronista, que iria dar origem,
em meados dos anos 1960, ao mais poderoso grupo guerrilheiro
argentino: os Montoneros (FAUSTO & DEVOTO, 2004, p.402).

O caminho para a redemocratizacdo na Argentina se deu através da
participacgdo ativa da sociedade civil, seja na organizacdo de movimentos de
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resisténcia, seja na mobilizagdo perante a crise econdmica. Aspectos
institucionais também foram fortalecidos, principalmente a revitalizagao dos
partidos politicos e organizagdes como as citadas.

O sentimento de justica e punicdo pelos envolvidos nas
arbitrariedades do regime militar cresceu, ganhando corpo com as
manifestagoes das Maes da Praca de Maio e das avds que procuravam por seus
familiares. A esposa do roteirista, Elsa, tinica que nio havia se engajado na
luta social, participou do movimento pela reparagio até o final de sua vida.

Uma Comissdo de Investigacao instaurada em 1984 registrou a morte
de nove mil pessoas no relatério intitulado “Nunca mais” publicado em
formato de livro pela editora da Universidade de Buenos Aires. Porém,
ativistas e organiza¢des defensoras dos direitos humanos apontam para um
nimero bem mais substancial, cerca de 30 mil.

No ano de 1985 foi organizado um juizado civil para julgar os chefes
do governo militar. Ap6s oito meses declarou sentenca de prisdo perpétua
para alguns dos responsaveis. Em 1990, foi dado indulto presidencial aos
condenados.

4. Arte e técnica inovadoras

O critico literario e cultural Edward Said afirma em seu livro Estilo
Tardio que os artistas quando cientes da iminéncia de suas mortes tenderiam
a aumentar as contradi¢des, se comportarem de maneira intransigente e ao
abandono contumaz da harmonia. Estaria em pauta um aprofundamento das
tensoes.

O conceito de “estilo tardio”, apanhado por Said em Theodor Adorno,
daria conta de uma suposta aversao a conciliagdo por parte dos artistas em sua
fase proxima da morte. Said conclui que a resisténcia ao status quo seria uma
das principais motivagdes de um artista em fase madura. De acordo com o
autor: “No exercicio do pensamento critico individual e ndo conciliado reside
a ‘forca do protesto” (SAID, 2009, p.35).A teoria de Said pode servir como um
parametro para compreender a radicaliza¢ao de Oesterheld.
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A obra O Eternauta 1969 é carregada de extrema sensibilidade. Com
dialogos e narrativa coesos, a narrativa demonstra bem os horrores de um
conflito, passando a experiéncia da devastagdo de uma guerra. O horror
mobiliza o leitor, criando uma atmosfera de tensiao e ao mesmo tempo de
reflexdo, afinal sdo tratados temas caros ao humano em geral, como a morte,
a luta e valores fundamentais como a solidariedade.

O personagem Juan Salvo organiza a resisténcia dos zarpos aos manos.
O senso coletivo ali se destaca, sendo que a metafora da invasao serve para
demonstrar essa questdo subjacente.

O povo dos manos que serve como pretexto para representar uma
espécie dominada teve inserida em si a glandula do medo. A qualquer
presenca do medo eles sucumbiriam.

Ao se inserir na militancia e na guerrilha urbana anos depois, pode se
afirmar que Oesterheld ndo sentia medo. Havia se emancipado, libertado. O
movimento de fuga era onde ele se encontrava no coletivo, destituido da vida
vazia e solitaria que levara até ali. Afinal, como disseram Deleuze e Guattari
em Mil Platos: “O devir animal vive na fuga mais do que no medo : o bicho da
toca nao tem medo propriamente dito”(Deleuze e Guattari, 2014, p.85).

Outra contribuicdo da dupla Deleuze e Guattari que pode ser
otimizada para compreender O Eternauta 1969 é o fato desta producao estar
no meio das outras produg¢oes, dos anos de 1950 e da década de 1970. Assim
como os Deleuze e Guattari ao comentarem o funcionamento de um rizoma,
pode se dizer que a série O Eternauta ganha velocidade, dinamismo no meio.
Tal velocidade é descrita na seguinte passagem: “O meio ndo ¢ uma média; ao
contrario, ¢ o lugar onde as coisas adquirem velocidade” (DELEUZE, 2009,
p-37).

A edigdo de 1969 se destaca por seu contetdo politico e estético: “Um
rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semidticas, organizagdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais” (DELEUZE &
GUATTARLI 2009, p.16).

A luta se desenrola em O Eternauta a partir de valores s6lidos. Como
se fosse um plano de fundo para passar a mensagem que o roteirista desejava.
Em determinado momento o personagem central justifica sua luta afirmando
que esta “sangrando angustia” Este é o momento em que O Eternauta busca
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sua esposa e filha. Ou seja, ndo ¢ uma luta encarnicada pela propria vida, mas
sim pela sobrevivéncia do outro.

O ponto alto da abordagem politica de O Eternauta 1969 ¢ o momento
em que a América Latina foi entregue por Russia e Estados Unidos aos
invasores, onde existe claramente a responsabilizacio do atraso latino-
americano aos grandes paises e suas multinacionais.

A série O Eternauta como um todo nao se constitui somente como um
produto cultural. E o registro histérico de um tempo, com suas questdes
culturais e politicas implicitas. E uma histéria quadrinhos muito prépria de
conteudo, se convertendo em objeto singular. A ponto de virar icone em seu
pais, Argentina. Se constitui como canone da comunicagdo ao cumprir o
caminho autor e leitor, permitindo multiplas leituras.

Existe um misto de erudito e popular, rompendo fronteiras, onde a
marca maior é o elemento politico, que remete a definicdo de “literatura
menor” ensejada por Deleuze e Guattari ao analisarem o legado de Kafka:

A segunda caracteristica das literaturas menores é que tudo nelas
¢é politico. Nas ‘grandes’ literaturas, ao contrario, o caso
individual (familiar, conjugal, etc), tende a juntar-se a outros
casos ndo menos individuais, o meio social servindo de meio
ambiente e de pano de fundo de maneira que nenhum desses
casos edipianos ¢ indispensavel em particular, absolutamente
necessario, mas que todos fazem bloco’ em espago largo. A
literatura menor é completamente diferente: seu espago exiguo
faz que cada caso seja imediatamente ligado a politica (Deleuze

e Guattari,2014, p.36).

Mesmo ndo sendo um ponto pacifico dentre os estudiosos das
histérias em quadrinhos, defende-se aqui que o conjunto da obra de
Oesterheld pode ser definido como literatura através da acepgdo defendida
pelo critico literario Antonio Candido:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o
que chamamos de folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes
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civilizagbes.Vista deste modo, a literatura aparece claramente
como manifestacio universal de todos os homens em todos os
tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela,
isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma
espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites,
ninguém ¢é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem
alguns momentos de entrega ao universo fabulado. O sonho
assegura durante o sono a presenca indispensavel deste universo,
independente da nossa vontade. E durante a vigilia, a criacdo
ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos os seus
niveis e modalidades, estd presente em cada um de nds,
analfabeto ou erudito - como anedota, causo, histéria em
quadrinhos, noticidrio policial, can¢do popular, moda de viola,
samba carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio amoroso
ou econdmico no Onibus até a atenc¢do fixada na novela de
televisdo ou na leitura seguida de um romance (CANDIDO,
2017, p.176).

Em diversos momentos a literatura propriamente dita é uma
referéncia para o roteirista. Seja em declaragdes ou no préprio corpo da obra,
onde sdo feitas mengdes a autores mais diversos, como o também argentino
Julio Cortéazar.

Outra alusdo a literatura passou a incorporar as edigbes de O
Eternatuta 1969, que ¢é a justificativa de Oesterheld para idealizar o heréi. O
roteirista credita a criagdo do personagem ao livro Robinson Crusoé, de
Daniel Defoe:

Sempre fui fascinado pela histéria de Robinson Crusoé. Ganhei o
livro quando era muito pequeno, e o devo ter lido mais de vinte
vezes. De inicio, O Eternauta foi a minha versdo do Robinson. A
solidao do homem, cercado, preso, ndo mais pelo mar, mas pela
morte. Também nido mais o homem solitario que é Robinson
Crusoé, mas o homem com familia, com amigos. Por isso a
partida de truco, por isso a pequena familia que dorme no chalé
de Vicente Lépez, ignorante da invasdo iminente, Essa foi a
proposta inicial. O resto... O resto cresceu por conta propria,
como pensamos que acontece com a vida de todos os dias.
Publicado numa revista semanal, O Eternauta foi sendo
construido semana a semana; o que tinhamos era uma ideia
geral, mas ela foi constantemente alterada pela realidade
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concreta de cada novo numero. Surgiram entdo situagdes e
personagens com que, num primeiro momento, eu nem
sonhava. Como o0 ‘mdo’ e sua morte. Ou como a batalha no
estadio do River Plate. Ou como Franco, o tomeiro, que se revela
mais herdi do que qualquer um dos que comegaram a historia.
Agora, pensando melhor, vejo que talvez seja essa auséncia de
um her6i central que faz de O Etemauta uma das minhas
histdrias que recordo com maior prazer. O verdadeiro heréi de
O Eternauta é um herdi coletivo, um grupo humano. Isso reflete,
embora sem premeditagdo, meu sentimento intimo: o unico
herdi valido ¢ o herdi ‘em grupo, nunca o heréi individual, o
heroi solitario (Oesterheld, p.5, 2010).

Em termos de técnica grafica desenvolvida por parte de Breccia,
observa-se o uso abundante da perspectiva, incluindo o leitor nos cenarios,
conferindo, assim, dinamismo. Assim como se nota o esbanjamento de
ranhuras e texturas, casada com um denso jogo de sombras, denotado através
do uso apropriado do claro e escuro. O trago é prenhe de realismo. Todas as
informagoes que se fazem necessarias para o entendimento sao dadas para o
leitor no primeiro quadrinho e depois os quadros seguintes vdo mantendo
apenas o essencial. O cenario nos quadrinhos seguintes vao se dissolvendo em
um fundo branco. As pinceladas de nanquim apenas denotam o personagem,
marcando o minimo possivel.

Guillermo Saccomano e Carlos Trillo registraram a inovag¢ao de
Breccia no estilo de desenho que imprimia uma maior maturidade em O
Eternauta:

No interior desse mesmo numero 201 de Gente apareceu esta
segunda versio de O Eternauta, que do antigo roteiro de
Oesterheld mantinha apenas o fio condutor, o esqueleto do
argumento, e que saltava sobre o modesto e encantador desenho
de Solano Loépez (desenhista da primeira versdo de 1957) e se
agigantava, com Breccia, para uma dimensao adulta e repleta de
sabedoria (SACCOMANNO & TRILLO, 2019, n.p).

Na narrativa a janela sempre da para o mundo, apontando a existéncia

de um conflito entre o interno e o externo. A seguranca da casa é colocada a
prova pelo mundo que adentra. O trago de Breccia se caracteriza pela
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NAO, E MAIS
QUE UM FUSIVEL.
ESCUTEM!

NOS OLHAMOS EM SILENCIO,
ATORPOADOS, O RADIO SE
APAGOU JUNTO COM A LUZ.
NAO OUVIMOS MAIS NAPA,
ABSOLUTAMENTE NAPA. UM
SILENCIO TOTAL, ABSOLUTO...

Imagem | - Janela. Fonte: O Eternauta 1969. Sao Paulo, Comix Zone, 2019.

elegancia, sendo sintético e limpo. O fundo preto é usado para denotar o
desconhecido, uma atmosfera de tensao.

Um recurso usado com maestria pelo roteirista é se valer da cidade de
Buenos Aires como cenario. Expressdes locais como "gol do boca", sdo
incluidas em uma batalha. Ou o proéprio jogo de truco, passatempo preferido
dos principais personagens. Mas nem por isso, pelo regionalismo, a obra
perde seu carater universal. Pelo contrario, talvez essa especificidade encante
leitores de outras terras. Nomes de ruas e avenidas onde as lutas sdo travadas
também sdo descritos em profusdo. O estadio do time portenho River Plate
figura como um verdadeiro personagem ao servir como trincheira para a
resisténcia. Os locais conhecidos pelo leitor servem como uma transfiguragao
para dar cores realistas.

O roteiro de O Eternauta 1969 pode ser associado ao estado de
natureza descrito pelo filésofo Thomas Hobbes. Na obra O Leviatd, o tedrico
inglés aponta a existéncia de uma guerra de todos contra todos nos tempos
primevos da humanidades. Em O Eternauta 1969, o medo ronda a todo
momento, sendo que o cendrio de desconfianga e inseguranca é recorrente.
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Com o ataque do invasor, o0 medo da morte violenta, tal como pintado por
Hobbes como motor primordial da agdo humana, ¢ uma constante.

Ali sob a neve, os personagens precisam de armas, nao contam com a
policia ou qualquer outra autoridade. O temor por disputas internas é
presente, tal como se virassem lobos, mesmo arquétipo de Hobbes que
apontou o homem como lobo do homem. E existe ainda a glandula do medo,
em que 0s povos manos, cascudos e gurbos sao controlados pelos "eles" e
morrem ao tomar o menor susto, dialogando com o medo da morte violenda
comentada por Thomas Hobbes em “O Leviata”

5. Consideragoes finais

Oesterheld ganhou reconhecimento e fama niao somente em sua terra
natal, Argentina, mas em dimensdes mundiais. Ensejou com a sua produgao
marcos criativos no campo em que atuou durante toda a sua vida. Rompeu
inclusive com os canones habituais dos quadrinhos colonizadores produzidos
nos Estados Unidos e disseminados por todo o planeta.

A carga dramatica de seus personagens em O Eternauta 1969 possui
uma perspectiva coletivista, onde o individuo somente se realiza quando
imbuido de valores éticos que visam aprimorar a sociedade e buscarem a
justica social. Sua trajetéria profissional e principalmente pessoal sdo
testemunhas deste engajamento.

Ao longo do desenvolvimento do enredo de O Eternauta 1969 surge
um historiador que participa da resisténcia a invasdo. Mas o seu objetivo ali é
fazer notas para as préximas geragdes conhecerem o conflito. O componente
politico fica explicito ao personagem descrever que estaria se vivendo ali um
episédio comparavel as invasdes inglesas do Rio Prata ou na guerra de
independéncia sul-americana.

Se a histéria esta ali presente, espécies de premoni¢oes também se
fazem presentes nesta historia em quadrinhos. Ao denunciar invasdes e como
os principais governos do mundo lidariam com ela, existe em Oesterheld uma
forma de evocar o futuro. Ligdes do passado sdo revistas, mas sempre com
uma perspectiva de construir um porvir alternativo.
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A histéria em quadrinhos termina com a instigante pergunta: "sera
possivel?”. A mensagem que a histéria em quadrinhos passa é que sim, afinal
o destino da histdria esta sempre em aberto para intervengdes.

O Eternauts

Imagem Il - vinheta da histéria em quadrinhos. Fonte: O Eternauta 1969. Sao Paulo,
Comix Zone, 2019.
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4. A evolucao da critica politica em El Eternauta (1957-
1976): uma anadlise das trés versdoes da obra a luz do
imperialismo e da resisténcia cultural na América Latina

Mateus de Melo Campos

A obra El Eternauta, criagdo do argentino Héctor German Oesterheld
em colaboragdo com os artistas Solano Lopez e Alberto Breccia, consagrou-se
como uma das narrativas mais emblematicas e perenes da ficgdo cientifica la-
tino-americana. Publicada originalmente em formato de série entre 1957 e
1959, a histdria narra uma invasao alienigena em Buenos Aires, mas sua pro-
fundidade e legado residem na capacidade de transcender o entretenimento,
transformando-se numa poderosa e complexa alegoria politica. As trés ver-
sOes principais da obra (1957, 1969 e 1976) funcionam como um termdmetro
histérico e ideoldgico, documentando e criticando a evolugao dos conflitos
geopoliticos na América Latina, espelhando os traumaticos anos da Guerra
Fria, do imperialismo e das ditaduras militares na regiao.

A primeira versio, desenhada por Solano Lépez, introduz uma critica
ainda metaférica ao imperialismo e a polariza¢ao da Guerra Fria. A radical
releitura de 1969, ilustrada por Alberto Breccia, eleva o tom por meio de uma
estética expressionista e distorcida que representa visualmente a opressao e a
desumanizagdo. No entanto, é a edi¢ao de 1976, produzida durante o auge do
Terrorismo de Estado na Argentina, que consolida El Eternauta como um ma-
nifesto explicito e urgente de resisténcia. Escrita por Oesterheld quando ele ja
era militante clandestino dos Montoneros, a obra retrata a luta coletiva contra
invasores que simbolizam, de maneira simbdlica, tanto as for¢as imperialistas
estrangeiras quanto a repressdo violenta do aparato estatal local. O tragico de-
saparecimento de Oesterheld e de suas quatro filhas, vitimas do regime em
1977, confere & obra uma dimensao historica, testemunhal e tragica que a
transcende enquanto fic¢ao.

A relevancia e a vitalidade académica continua de El Eternauta sao ro-
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bustamente atestadas por sua centralidade em um vasto e diversificado corpus
de pesquisas, que exploram as multiplas camadas de sua narrativa. A obra é
um pilar fundacional nos estudos sobre quadrinhos latino-americanos. Trillo
e Saccomanno (1980), em sua classica Historia de la historieta argentina, situ-
am a produgdo de Oesterheld no contexto industrial e cultural da chamada
"Edad de Oro", analisando como El Eternauta sintetizou as ambi¢des narrati-
vas e a maturidade tematica que o meio alcangou na Argentina. Ja Sasturain
(1995), em El domicilio de la aventura, aprofunda a analise literaria, argumen-
tando que a genialidade da obra reside em ter "nacionalizado" o género da in-
vasao alienigena, tornando as ruas de Buenos Aires o "domicilio” de uma
aventura universal, mas visceralmente local.

Gomez (2007), em “El Eternauta: entre la aventura y la politica’, inves-
tiga como a narrativa incorpora e ressignifica elementos do imaginario pero-
nista. O autor argumenta que a "comunidade organizada" de sobreviventes —
que se une, debate estrategicamente e resiste coletivamente sem um lider tuni-
co — é uma prefiguracao utdpica de um projeto politico baseado na solidarie-
dade e na agdo popular, refletindo um ideal de comunidade forte no pensa-
mento nacionalista e de esquerda argentino. J4 Lopez (2014), em “Etica y me-
moria en la narrativa de Héctor G. Oesterheld”, explora a dimensao ética e a
posterior reconfiguragdo da obra como um monumento literario a memoria.
O estudo foca na figura do "eternauta” - o viajante do tempo condenado a tes-
temunhar horrores passados e futuros —, interpretando-o como uma metafora
potente para a condi¢ao dos sobreviventes e dos familiares de desaparecidos,
cujo mandato é nao silenciar, perpetuando a memoria como um ato de resis-
téncia contra o esquecimento imposto pela ditadura.

A dimensdo de ficgdo cientifica também é amplamente explorada
como chave de sua relevancia. Ferreira (2018), em “Ciencia ficcion periférica:
La distopia urbana en El Eternauta’”, examina como a obra subverte os mode-
los do género. O estudo demonstra que, ao transplantar o cenario apocaliptico
classico para a geografia familiar de Buenos Aires (como a Plaza Italia ou o Rio
de la Plata), Oesterheld criou uma "fic¢do cientifica periférica”. Esta vertente
ndo lida com abstragdes tecnoldgicas distantes, mas sim com ansiedades e
conflitos proprios da experiéncia latino-americana, como a violéncia do Esta-
do, a invasdo cultural e econdmica, e a resisténcia localizada, tornando a ale-
goria profundamente compreensivel para seu publico. Recentemente, o artigo
“El Eternauta (1976): Science Fiction aﬁainst Imperialism” (Malta e Albuquer-



que, 2024) ofereceu uma contribuicdo tedrica singular ao analisar a graphic
novel através de uma lente interdisciplinar que conjuga Estudos Estratégicos
e Teoria da Dependéncia. Eles argumentam que a hierarquia dos invasores (os
"Elos" que comandam os "Homens-Robd") ¢ uma alegoria precisa do sistema
imperialista, onde poténcias centrais (Elos) operam através de forcas interme-
diarias e elites locais colaboracionistas (Homens-Robo), reforcando assim
uma leitura da obra como um manual de desmontagem critica do poder glo-
bal.

Paralelamente a sua critica, seu status de "simbolo de luta" manifesta-
se de forma tangivel e persistente na esfera publica. Gaggero (2012) documen-
ta de forma elucidativa como a imagem iconica de Juan Salvo foi empunhada
durante a crise de 2001 em piquetes e assembleias, simbolizando o cidadao
comum (o "homem") que, diante de uma catéastrofe (econémica, nesta caso),
¢ forcado a se organizar com sua comunidade para sobreviver e resistir. Da
mesma forma, sua efigie foi adotada por organizagdes de direitos humanos,
tornando-se um icone universal da resiliéncia.

Os trabalhos de Gémez (2007), Lopez (2014), Ferreira (2018) e Gagge-
ro (2012), em conjunto com a analise recente de Malta e Albuquerque (2024),
exemplificam de maneira cabal como e por que El Eternauta permanece rele-
vante e se consolidou como um "simbolo de luta". Eles demonstram que a
obra nao ¢ estatica, mas um campo semantico aberto e potente. Sua narrativa
oferece um repertdrio simbdlico flexivel - o heroi coletivo, a invasao opresso-
ra, a resisténcia baseada na organizagdo comunitaria, o dever de memoria —
que pode ser mobilizado e ressignificado para enfrentar diferentes contextos
de opressao, seja a ditadura militar, a crise neoliberal ou a luta por justica his-
tdrica.

A tragédia pessoal de seu autor, transformada em poder metaférico,
elevou a histéria a um mito fundacional que articula a experiéncia traumatica
argentina e latino-americana. Dessa forma, El Eternauta transcendeu as pagi-
nas dos quadrinhos para se tornar um instrumento de compreensao e mobili-
zagdo, permanecendo um artefato cultural vital cuja andlise continua a ilumi-
nar as complexas relacdes entre cultura popular, poder e resisténcia na Améri-
ca Latina.
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1. Referencial Teorico

O presente estudo estrutura seu arcabougo teérico em torno de dois
eixos centrais, inter-relacionados e complementares, que fornecem as lentes
analiticas para decifrar a evolugdo da critica politica em El Eternauta. O pri-
meiro eixo situa a obra no macrocontexto das relagdes internacionais e do de-
senvolvimento desigual, enquanto o segundo ilumina as estratégias micropo-
liticas de resisténcia representadas em sua narrativa.

O primeiro eixo fundamenta-se na Teoria da Dependéncia, linha de
pensamento fundamental para a compreensdo da posi¢do periférica da
América Latina no sistema capitalista global. Conforme formulada por Theo-
tonio dos Santos (1978), a dependéncia é uma condicdo estrutural na qual a
economia de certos paises é condicionada pelo desenvolvimento e expansao
de outra economia a qual estd subordinada. A célebre assertiva de que "o de-
senvolvimento do capitalismo central gera o subdesenvolvimento periférico”
(SANTOS, 1978, p. 41) oferece um marco interpretativo crucial para a andlise.
Esta perspectiva, desenvolvida também por Fernando Henrique Cardoso e
Enzo Faletto (1970) em Dependéncia e Desenvolvimento na América Latina,
permite decifrar a narrativa de invasdao em El Eternauta como uma metafora
sofisticada dessas relacoes de dominagdo assimétrica. Os "Elos" que coman-
dam a invasdo de longe representam o centro do sistema imperialista, en-
quanto os "Homens-Robd" e seus colaboradores locais encarnam as elites pe-
riféricas associadas a este projeto de dominagao. A prépria Buenos Aires siti-
ada torna-se uma alegoria do territdrio periférico explorado e subjugado. A
analise de Malta e Albuquerque (2024) é valiosa precisamente por operacio-
nalizar esses conceitos da Teoria da Dependéncia para uma leitura concreta
da obra, demonstrando como a fic¢ao cientifica de Oesterheld traduz, em lin-
guagem popular, complexas teses sobre imperialismo e subdesenvolvimento.

O segundo eixo tedrico, que dialoga diretamente com o primeiro, pro-
vém das reflexdes do antropdlogo politico James C. Scott sobre as formas co-
tidianas e culturais de resisténcia. Se a Teoria da Dependéncia explica a estru-
tura de dominagdo, os trabalhos de Scott oferecem as ferramentas para anali-
sar a resposta a essa dominagdao. Em Weapons of the Weak: Everyday Forms
of Peasant Resistance (SCOTT, 1985), o autor demonstra como grupos subal-
ternos desenvolvem um repertorio de resisténcia dissimulada - como a sabo-
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tagem, a fofoca, a dissimulagdo e a irreveréncia — que nao confronta aberta-
mente a autoridade, mas constantemente a corroi. Este conceito é diretamente
relevante para a analise da primeira versdo de El Eternauta (1957), onde a re-
sisténcia dos personagens, embora armada, ainda ¢ localizada, improvisada e
nao articulada como um projeto politico revolucionario explicito, espelhando
essas "armas dos fracos" em escala narrativa.

A contribui¢do mais crucial de Scott para esta analise, contudo, vem
de Domination and the Arts of Resistance: Hidden Transcripts (SCOTT,
1990). Nesta obra, Scott desenvolve o conceito de "transcripto oculto” (hidden
transcript), definido como a critica e a contestagdo que os grupos subordina-
dos articulam longe da vigilancia dos poderosos. Em espagos privados ou dis-
simulados, eles elaboram um discurso de resisténcia que contradiz a perfor-
mance publica de submissao (o "transcripto publico"). Este conceito é funda-
mental e altamente relevante para interpretar a edi¢ao de 1976. Produzida sob
uma ditadura brutal, a obra funciona precisamente como um "transcripto
oculto”": um discurso de resisténcia cifrado, circulado clandestinamente, que
utiliza a alegoria da invaséo alienigena para expressar o que era impossivel di-
zer abertamente. A narrativa torna-se um espaco discursivo onde a luta contra
os "invasores" pode ser lida como um manifesto codificado contra a ditadura
militar e o imperialismo. A prépria existéncia da obra, sob tais condigdes, é
um ato de resisténcia cultural que se alinha perfeitamente com o framework
tedrico de Scott.

Dessa forma, a articulagdo entre a Teoria da Dependéncia (Santos,
1978; Cardoso e Faletto, 1970) e a teoria da resisténcia (Scott, 1985, 1990) for-
nece uma estrutura tedrica robusta e coerente. Enquanto o primeiro eixo per-
mite compreender o que esta sendo criticado (a estrutura imperialista e de-
pendente), o segundo eixo ilumina como essa critica é formulada e expressa
artisticamente em um contexto de repressdo extrema. Esta moldura dupla nao
apenas enriquece a andlise da evolucgao politica de Oesterheld, mas também
posiciona El Eternauta como um objeto complexo que esta simultaneamente
refletindo uma macroestrutura de poder e participando ativamente da micro-
politica da resisténcia cultural.

2. Analise das Trés Versoes de El Eternauta
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2.1. El Eternauta (1957-59) a luz do artigo de Malta e Albuquerque

A primeira versao de El Eternauta, publicada em formato de série en-
tre 1957 e 1959, emerge em um contexto marcado pela Guerra Fria e por um
anti-imperialismo ainda em formag¢do na América Latina. Nesta fase inicial,
Oesterheld e Solano Lopez criam uma narrativa de invasao alienigena que,
embora contenha elementos criticos, apresenta uma abordagem mais ambiva-
lente e menos explicita em sua denuncia politica quando comparada a edigao
de 1976. Como destacam Malta e Albuquerque (2024), esta diferenca reflete
tanto o momento histdrico quanto a evolugao ideoldgica do autor.

No plano narrativo, a obra se concentra na luta de um grupo de sobre-
viventes de Buenos Aires contra invasores extraterrestres, estrutura que per-
mite leituras multiplas. Os autores do artigo ressaltam que, enquanto a versao
de 1976 explicita a conexao entre os alienigenas e as for¢as imperialistas, esta
primeira edi¢do opera por meio de metaforas mais abertas. A "neve mortal",
por exemplo, pode ser interpretada tanto como uma alegoria da Guerra Fria
(com sua ameaga nuclear) quanto como um dispositivo de fic¢do cientifica
tradicional. Malta e Albuquerque contrastam esta ambiguidade com o tom
militante da versdo posterior, onde os invasores assumem o papel de forgas
estrangeiras e seus aliados locais.

Do ponto de vista formal, a edigdo de 1957 segue convengdes mais
proximas dos quadrinhos norte-americanos da época, com um trago realista
de Solano Lépez e uma estrutura narrativa linear. Os pesquisadores observam
que esta abordagem reflete o carater ainda iniciante da critica ao imperialismo
na obra, enquanto em 1976 Oesterheld rompe conscientemente com esses
modelos para criar uma estética mais engajada.

O artigo também chama atengdo para o perfil dos personagens: na pri-
meira versdo, o protagonista Juan Salvo e seus companheiros sdao individuos
comuns que reagem a uma catastrofe inesperada, mas sem o discurso politico
explicito que caracterizara a edi¢do de 1976. Malta e Albuquerque argumen-
tam que esta diferenca espelha a prépria trajetoria de Oesterheld, que na dé-
cada de 1950 ainda nao havia aderido a militancia ativa que marcaria seus ul-
timos anos.

A analise dos autores revela como esta versdo inicial estabelece as ba-
ses tematicas que seriam radicalizadas posteriormente: a solidariedade gru-
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pal, a resisténcia contra forgas opressoras e a critica velada 8 modernidade tec-
nolégica. Porém, diferentemente da obra de 1976, faltam aqui referéncias di-
retas ao contexto argentino e latino-americano, o que a torna mais universal
em sua abordagem. Esta comparagdo permite compreender como El Eternau-
ta evoluiu de uma fic¢ao cientifica convencional para um instrumento de de-
nuncia politica, processo que o artigo de Malta e Albuquerque ajuda a desven-
dar ao situar cada versdao em seu contexto histérico e biografico especifico.

3.2. El Eternauta 1969 (Breccia): experimentalismo estético e se-
mentes da politizagao

A reinterpretagdo de El Eternauta em 1969, com arte de Alberto
Breccia, representa um momento crucial na evolu¢ao da obra, marcado por
um radical experimentalismo estético que, embora ndo tao explicitamente po-
litico quanto a versdo de 1976, ja anuncia a crescente radicalizagdo de
Oesterheld. Enquanto o artigo de Malta e Albuquerque (2024) concentra-se
principalmente na edigdo de 1976 como apice do engajamento politico, uma
analise atenta da versdo de Breccia revela um importante estagio de transi¢ao
na trajetdria do autor.

O aspecto mais marcante desta versdo é sua ruptura visual com o rea-
lismo da edi¢ao original. Breccia emprega um estilo expressionista, com de-
formacgdes figurativas, texturas densas e uma paleta de cores sombrias que cri-
am uma atmosfera opressiva radicalmente distinta da narrativa linear de 1957.
Este experimentalismo estético, como observam indiretamente Malta e Albu-
querque, ndo é meramente decorativo: ele traduz uma mudanga na percepgao
de Oesterheld sobre a fungdo politica da arte. Se na primeira versdo a critica
ao imperialismo era implicita, aqui ela comega a ganhar forma através da lin-
guagem visual, com os invasores representados como figuras grotescas que
evocam tanto forcas estrangeiras quanto a crescente repressao estatal.

Embora o artigo ndo dedique andlise detalhada a esta versao, sua abor-
dagem da politizagao progressiva de Oesterheld oferece chaves para ler o tra-
balho com Breccia. A edigdo de 1969 pode ser vista como laboratdrio onde o
autor testa formas mais abstratas de critica social, preparando o terreno para
o ativismo explicito de 1976. A narrativa fragmentada e o visual perturbador
antecipam o clima de desespero e resisténcia que caracterizara a versao clan-
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destina.

Dois aspectos merecem destaque nesta compara¢do: primeiro, en-
quanto em 1976 a critica é direcionada especificamente a ditadura argentina e
ao imperialismo norte-americano, em 1969 a abordagem permanece mais
universal, focada em temas como desumanizagdo tecnolégica e alienagdo so-
cial. Segundo, o experimentalismo grafico de Breccia, que inclui colagens e
distor¢oes deliberadas, representa uma politizagdo da propria forma artistica,
um caminho que Oesterheld seguiria ao fundir contetido e militancia na ver-
sao posterior.

Esta analise complementa o foco do artigo na edigao de 1976 ao mos-
trar que a radicalizagao de Oesterheld nao foi abrupta, mas sim um processo
que passou por estagios de amadurecimento estético e politico. A versio de
1969, com seu expressionismo angustiante, marca o momento em que o autor
comeca a transcender os limites da fic¢do cientifica convencional para buscar
uma linguagem capaz de expressar tanto a crise social quanto a urgéncia da
resisténcia - caminho que culminaria na obra-prima militante de 1976.

3.3. El Eternauta II (1976) a luz do artigo de Malta e Albuquerque

A edigdo de 1976 de El Eternauta representa o apice da transformagao
da obra em instrumento de resisténcia politica, conforme analisado por Malta
e Albuquerque (2024). Produzida quando Oesterheld ja atuava na clandestini-
dade como militante dos Montoneros, esta versao reflete de maneira singular
o contexto repressivo da época e consolida trés inovagoes fundamentais na
obra do autor. E importante destacar também que o editor da revista Skorpio
modificou passagens inteiras do roteiro original, eliminando referéncias ex-
plicitas a luta armada e a terminologia revolucionaria (MALTA; ALBUQUER-
QUE, 2024). Estas alteragoes editoriais, motivadas pelo medo da censura, re-
sultaram numa narrativa fragmentada que paradoxalmente reforga o clima de
opressao denunciado pela obra.

Como revelam os autores, a primeira grande inovagao foi a criagao de
personagens com os quais os leitores pudessem se identificar, produzindo he-
réis palpaveis, de carne e osso. Esses personagens tinham valores e sentimen-
tos com os quais os leitores podiam se relacionar, rompendo com os arquéti-
pos dos super-herdis tradicionais (MALTA; ALBUQUERQUE, 2024).
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A segunda contribuigdo radical, destacada no artigo, foi ambientar a
narrativa em seu proprio pais. Ao introduzir a Argentina como cenario, mais
precisamente Buenos Aires, Oesterheld promoveu uma ruptura de paradig-
mas nos quadrinhos. Como observam Malta e Albuquerque (2024), essa loca-
lizagao ndo foi meramente geografica, mas carregada de significagao politica,
criando um vinculo histdrico proximo entre ficgdo e realidade.

A terceira inovagdo crucial, conforme o artigo, aparece quando a série
ganha novos roteiros carregados de aspectos politicos, primeiro em 1969 e de-
pois radicalizados em 1976. Malta e Albuquerque (2024) destacam como
Oesterheld fundiu ficgdo cientifica e militancia, criando uma obra que funci-
onava simultaneamente como entretenimento e instrumento de conscientiza-
¢do politica.

Neste cenario, Oesterheld desenvolveu estratégias sofisticadas de sim-
bolismo politico. Malta e Albuquerque (2024) destacam como os "Homens-
Robo" foram construidos como figuras desumanizadas que representam si-
multaneamente os invasores alienigenas e os mecanismos de repressao estatal.
Esta dupla camada de significagdo permitiu que a obra transmitisse sua critica
mesmo sob severas restri¢coes. Outra inovagao crucial foi a transformagao do
protagonista Juan Salvo de heréi individual em parte de um coletivo de resis-
téncia - estrutura que, segundo os autores, espelhava a organizagao celular dos
movimentos revolucionarios (MALTA; ALBUQUERQUE, 2024).

A dimensao geopolitica da obra ¢ igualmente relevante. Malta e Albu-
querque (2024, p. 22) interpretam os "Elos" - entidades que controlam os in-
vasores - como representacao direta ndo apenas das poténcias estrangeiras,
mas especificamente da ingeréncia norte-americana através do Plano Condor.
Elementos como a colaboragao de humanos com os invasores (analogia as eli-
tes locais aliadas ao imperialismo), a representacao de Buenos Aires como ci-
dade em estado de sitio e a énfase na resisténcia organizada como tnico cami-
nho vidvel reforcam esta leitura.

Como concluem Malta e Albuquerque (2024), a edi¢ao de 1976 vai
além do d4mbito do entretenimento para se tornar um verdadeiro manual de
resisténcia cultural, onde cada elemento narrativo foi minuciosamente elabo-
rado para desafiar o regime ditatorial. A obra se consolida assim como teste-
munho artistico de um periodo em que, nas palavras dos autores, a ficgdo ci-
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entifica se tornou "tltimo refigio para a verdade em tempos de censura".

4. Discussao

A analise detalhada das trés versdes de El Eternauta mostra uma mu-
danga clara no posicionamento politico de Oesterheld ao longo do tempo.
Essa evolugdo vai de uma critica mais geral até um protesto especifico e direto,
acompanhando tanto a piora da situagao politica na Argentina quanto o ama-
durecimento ideoldgico do autor. Usar a Teoria da Dependéncia junto com as
ideias de James Scott sobre resisténcia ajudou a entender melhor as camadas
de significado politico em cada versao.

Na primeira versdo (1957-1959), a histdria funciona como uma critica
disfarcada. A invasdo alienigena pode ser lida como uma metafora sobre
opressdo de um modo geral, mas nao chega a ser um ataque direto ao imperi-
alismo ou aos problemas locais. A resisténcia dos personagens é basicamente
uma reagdo a ameaca — eles se unem para sobreviver, mas nao tém um plano
politico claro. Isso reflete 0 momento em que a Argentina ainda tinha certa
abertura politica e o préoprio Oesterheld ndo havia ainda assumido uma pos-
tura mais radical.

A versao de 1969, desenhada por Breccia, ja mostra um passo adiante.
A arte expressionista e a narrativa mais fragmentada ndo sao apenas um estilo
diferente: sdo uma maneira de expressar desordem e desconforto com o que
estava por vir. Ainda nao ¢ uma denuncia aberta, mas a sensagao de que algo
muito errado estd acontecendo fica mais forte. E como se Oesterheld estivesse
experimentando uma nova linguagem para conseguir dizer coisas que logo
ndo poderiam mais ser ditas.

Ja a edigdo de 1976 é onde a critica se torna mais clara e corajosa. Feita
na clandestinidade, em plena ditadura, a histdria usa a fic¢do cientifica para
falar do que realmente importava: a violéncia do governo, a presenca do im-
perialismo e a colaboragao de parte da elite local com a repressdo. Os invaso-
res ja ndo sao apenas extraterrestres genéricos; representam claramente os mi-
litares, os Estados Unidos e os traidores da patria. A resisténcia também
muda: de um grupo que s6 quer sobreviver, passa a ser um movimento orga-
nizado que luta por liberdade. Oesterheld, entao ja um militante, usou a his-
téria como uma forma de resistir e inspirar outros, mesmo sabendo dos ris-
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Cos.

Essa mudanga entre as versoes — de uma alegoria universal, passando
por um alerta, até chegar a um panfleto politico disfarcado — mostra como a
obra acompanhou a histéria da Argentina. El Eternauta nio era apenas um
espelho do que acontecia; era também uma arma simbdlica na luta contra a
opressdo. A combinagdo da Teoria da Dependéncia (para entender a domina-
¢d0 econdmica e politica) com as ideias de Scott (para entender como as pes-
soas resistem mesmo em situagdes de extremo controle) foi essencial para de-
cifrar como Oesterheld foi tornando sua critica mais ousada a cada nova ver-
sao.

No fim, a obra permanece importante ndo s6 como uma grande histo-
ria em quadrinhos, mas como exemplo de como a cultura pode ser usada para
enfrentar o poder. Oesterheld conseguiu, através da ficgao, dizer o que muitos
ndo podiam dizer abertamente - e fez isso evoluindo sua narrativa junto com
a necessidade urgente de resistir.

S.Resultados: a trajetoria de El Eternauta como espelho das trans-
formagdes politicas na América Latina

A analise realizada confirmou de maneira clara que as trés versoes de
El Eternauta (1957, 1969 e 1976) refletem, de forma cada vez mais intensa, a
evolucao do pensamento politico de Oesterheld e o agravamento da situagao
na Argentina e na Ameérica Latina. Os resultados mostram que a obra funcio-
na como um verdadeiro termometro das tensdes e mudangas que marcaram
a regiao entre os anos 1950 e 1970.

A primeira versdo, ainda que inovadora, apresenta uma critica genéri-
ca. A histdria fala de uma invasdo e da resisténcia de um grupo, mas sem ligar
isso diretamente a realidade politica da Argentina ou a questdo do imperialis-
mo. A ameaga ¢ vaga e a resposta dos personagens ¢é basicamente sobreviver.
Isso corresponde ao momento em que Oesterheld ainda ndo tinha uma posi-
¢ao politica tao definida e o pais vivia sob um governo democraticamente elei-
to.

Ja a versdao de 1969 da um passo importante. Com uma arte mais que-
brada e uma narrativa menos linear, a histéria passa uma sensa¢ao de descon-
forto e alerta. Ainda ndo é uma denuncia aberta, mas o clima de medo e des-

81



conflanga que viria com a ditadura ja comega a aparecer. Fica claro que
Oesterheld estava se afastando dos modelos tradicionais de quadrinhos e bus-
cando uma linguagem que pudesse expressar melhor a crise que se aproxima-
va.

A edigdo de 1976, no entanto, é onde a critica se torna explicita e cora-
josa. Feita na clandestinidade, com Oesterheld ja sendo perseguido, a histéria
¢ uma metafora direta do que acontecia na Argentina. Os invasores represen-
tam claramente os militares, os EUA e os setores da sociedade que apoiaram a
repressao. A resisténcia ndo é mais apenas sobreviver, mas sim lutar de forma
organizada por libertagao. A obra se torna um instrumento de luta, um jeito
de manter viva a esperanga e a resisténcia em tempos de terror.

Os resultados mostram, portanto, uma linha clara: 8 medida que a si-
tuagao politica piorava, a resposta de Oesterheld ficava mais forte e direta. El
Eternauta foi se transformando junto com seu autor e com seu pais, passando
de uma grande aventura para um instrumento de dentncia e resisténcia. Isso
prova que a cultura, e especialmente os quadrinhos, podem ser mais do que
entretenimento: podem ser uma forma de registrar a histéria e de lutar contra
a opressao.

Além disso, a analise mostrou que usar a Teoria da Dependéncia e as
ideias de James Scott foi muito util para entender essa evolugdo. A primeira
ajudou a decifrar a critica econdmica e politica, mostrando como a obra ilus-
tra a dominagdo dos poderosos sobre os mais fracos. A segunda ajudou a en-
tender as estratégias de resisténcia, mostrando como Oesterheld foi usando a
histéria para enviar mensagens cada vez mais ousadas, mesmo quando a cen-
sura apertava.

No final, El Eternauta ndo é s6 uma histéria sobre alienigenas. E um
documento sobre como a América Latina viveu anos dificeis de ditaduras e
interferéncia estrangeira. E é também uma prova de que mesmo nas situagdes
mais escuras, a arte pode ser uma forma de nao se calar.

6. Conclusao

Como as trés versdes da obra (1957, 1969, 1976) refletem a evolu¢ao
da critica ao imperialismo e a ditadura, com énfase na analise proposta no ar-
tigo.
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A andlise das trés versoes de El Eternauta (1957, 1969 e 1976) confirma
de maneira decisiva a evolugdo da critica politica de Oesterheld, que passou
de uma condenagdo genérica da guerra para um manifesto especifico contra
o imperialismo e a ditadura. Esta trajetéria ndo foi apenas tematica, mas re-
flectiu-se em profundas transformagdes narrativas e discursivas, que acompa-
nharam tanto a deteriora¢ao do contexto politico argentino quanto o amadu-
recimento ideolégico do autor.

A primeira versao (1957-1959), analisada a luz das "armas dos fracos"
de Scott, apresenta uma resisténcia basicamente survivalista. Ainda que ino-
vadora, sua critica ao imperialismo ¢é incipiente e estrutural, focando uma
ameaga externa genérica sem articular plenamente a cumplicidade das elites
locais. A narrativa atua como um "transcripto publico”, com uma critica sufi-
cientemente dissimulada pela ficcdo cientifica para circular comercialmente,
mas ja carregando o germe da resisténcia.

A edigao de 1969, com sua ruptura estética, marca um ponto de mu-
danca crucial. O expressionismo distorcido de Breccia materializa visualmen-
te a desordem e a irracionalidade politica pré-ditatorial. Esta versdo funciona
como uma ponte discursiva, onde a alegoria comega a particularizar-se, evo-
cando o clima de violéncia iminente. A prdpria ruptura formal constitui um
ato de resisténcia cultural, preparando o terreno para o salto discursivo final.

A versdo de 1976 consolida a obra como um "transcripto oculto" por
exceléncia. Produzida na clandestinidade, sua narrativa codificada explicita a
critica: os invasores incorporam alegoricamente a triade opressora do imperi-
alismo norte-americano, das Forgas Armadas locais e das elites colaboracio-
nistas. A resisténcia transforma-se de mera sobrevivéncia em projeto politico
organizado, espelhando a estrutura dos movimentos de oposigao. Esta edi¢cdo
transcende o entretenimento para se tornar um manual de resisténcia e um
documento histérico.

A articulagdo entre a Teoria da Dependéncia e a teoria da resisténcia
de Scott mostrou-se frutifera para decifrar esta evolucao. O primeiro eixo te-
6rico permitiu desvendar o que era criticado - a estrutura de dominagdo im-
perialista -, enquanto o segundo iluminou como essa critica era formulada —
através da evolucdo de um "transcripto publico” para um "transcripto oculto"
cada vez mais ousado.
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El Eternauta permanece relevante precisamente porque a dindmica
entre poder e resisténcia que tao brilhantemente cartografou continua a defi-
nir a experiéncia politica na periferia global. A obra afirma o poder da cultura
como instrumento de luta e sobrevivéncia, mostrando que mesmo sob a mais
feroz opressao, a arte pode encontrar formas de nao se calar.
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5. A Guerra do Deserto: resisténcia indigena e
expressoes populares na narrativa de Enrique Breccia

Jailson Francisco da Silva Chagas

O presente texto foi realizado a partir de critérios de avaliagdo para a
disciplina intitulada de “Estudos Estratégicos no Mundo Contemporaneo - "O
Fendmeno da Guerra e dos Conflitos nas Histérias em Quadrinhos”, pelo
Departamento de Estudos Estratégicos e Relagdes Internacionais da
Universidade Federal Fluminense. As aulas ocorreram no periodo do
primeiro semestre de 2025, sendo lecionadas pelo prof. Dr. Marcio Malta.

Dentro da disciplina foram abordados assuntos relacionados a guerras
e conflitos, empregando como fonte principal dos estudos produg¢des culturais
em histérias em quadrinhos (HQs) e o uso de artigos académicos como forma
de teorizar os debates a partir dos temas tratados na aula. Além de questionar
a predominancia da escrita sobre as outras tantas formas de saber.

A dindmica para abordagem dos contetdos foi feita a partir da
apresentacao em aula das obras propostas na disciplina pelos alunos, os quais
teriam que escolher o tema mais pertinente ao seu interesse e/ou compativeis
com a sua pesquisa em seu curso de pds-graduagdo. A partir desse
procedimento, a obra escolhida para a apresentacdio em aula e,
consequentemente, usada para a criagdo deste texto é a intitulada “A Guerra
do Deserto’(Breccia, 2020) realizada pelo autor Enrique Breccia e como
material de apoio foi utilizado o texto “A guerra do deserto: o uso de uma
histéria em quadrinhos como denuncia” (Passetti, Malta, no prelo).

O referido album de Breccia se trata de uma antologia de histdrias
realizadas pelo autor, publicado originalmente em 1976, no qual aborda
épocas e lugares diferentes, mas com o mesmo tema central, a colonizagao. A
obra consiste em cinco histdrias curtas, contudo, ambientado em trés cenarios
distintos: Uma delas ¢ intitulada de “Argélia 19597, trata-se de uma historia
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situada na Argélia no final de sua ocupagao francesa, onde Ahmed,
guerrilheiro do exército de libertacdo da Argélia e Phillipe, oficial das forgas
invasoras francesas, tém suas vidas cruzadas pela violéncia dos conflitos. A
narrativa é marcada por cenas angustiantes de tortura, porém sio
magistralmente bem conduzidas por Breccia, optando por nao deixa-las
explicitas em seus desenhos, apenas sugere com simplificagdes simbdlicas.

Outra narrativa presente no encadernado se chama “O amigo” A
historia em questdo, passa-se durante a Revolu¢do Mexicana de 1910 com
foco no protagonista Nicasio, um guerrilheiro integrante do grupo
revoluciondrio de Emiliano Zapata. A narrativa trata de explorar, em quatro
paginas, o sentido de lutar pelo que é mais importante: a familia e a amizade,
diante dos sacrificios impostos pela revolucao empreendida por um ideal de
liberdade.

Ja os titulos “A guerra do deserto”, “1870 O regresso” e “A espera” sao
situados no mesmo ambiente, os pampas ao sul da Argentina durante a
segunda metade do século XIX. Neles o protagonismo ¢ divido entre
indigenas e gauchos, os quais desempenham relagées complexas, ora sendo
inimigos, ora sendo aliados, em uma narrativa madura fugindo por completo
os clichés maniqueistas, onde nesse cendrio nao existem vildes e herois, mas
interacoes entre eles dentro de um contexto de exploragio colonial.

Esse ultimo cendrio da o titulo da obra compilada, entretanto,
subvertendo o nome propagado pela “histéria oficial” de seu pais como a
Campanha do Deserto, substituindo para a Guerra do deserto. Um titulo
menos adocicado e, portanto, mais pertinente em provocar a historiografia
hegemonica colonial. Ainda cabe mencionar que as histérias em destaque
foram produzidas aproximadamente cem anos ap6s a anunciada “campanha’
no momento em que a Argentina se encontrava em uma ditadura militar.

Ao dar protagonismo aos oprimidos em sua narrativa, o autor
denuncia o passado, conduzindo um olhar critico sobre a conduta dos que
reproduzem e glorificam a barbarie em seu tempo presente (Passetti, Malta,
no prelo).

O estudo da obra escolhida, tenciona em abordar os imaginarios e
visualidades criados pelo processo de colonizagao sobre os povos originarios
do continente americano, assunto do qual fez parte da minha pesquisa de
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mestrado no programa de Pds graduagao em Cultura e Territorialidades
(PPCULT) da UFE No trabalho foram abordadas as percepgoes
estereotipadas sobre os povos indigenas, criadas pelas produgdes
iconograficas e textuais pela perspectiva colonial brasileira e sua
desconstrugdo a partir da pesquisa feita na territorialidade conhecida como
Aldeia Marakana, onde foram colhidas narrativas que compde um cenario
outro sobre imaginarios e visualidades indigenas feitos por eles mesmos.

Além das abordagens sobre os povos origindrios, o interesse na
pesquisa dialoga com a minha formagdo em artes visuais aprendidas na
graduacao em Pintura pela Escola de Belas Artes (EBA) da UFR], no qual os
estudos sobre a imagem em suas representagdes graficas e pictorica
proporcionam uma leitura além da textual, em seus elementos compositivos
remetendo tanto as hegemonicas tradigdes artisticas e suas vanguardas,
quanto as expressoes artisticas em outras culturas e suas diferentes formas de
producdes culturais.

O objetivo do trabalho consiste em analisar as relagdes dos temas
trazidos pela leitura do album de Enrique Breccia, tanto pelos
questionamentos sobre as escolhas em protagonizar personagens
marginalizados e invisibilizados pela historia oficial, quanto pela escolha em
representar graficamente os elementos compositivos das historias, no qual o
conteudo e a forma sdo muito importantes para analisar, além do sentido
tedrico, seus elementos iconograficos.

A metodologia empregada foi a analise da prépria obra em
quadrinhos de Enrique Breccia, além das abordagens apresentadas no texto “A
guerra do deserto: o uso de uma histéria em quadrinhos como denuncia ”
(Passetti, Malta, no prelo). Também foi utilizado como fonte de pesquisa a
dissertagdo “Reflorestamento de Imaginarios na Aldeia Maraka'na: Narrativas
sobre Retomadas e Afirmagdes Culturais em uma Comunidade Pluriétnica’,
no qual ja se tem uma abordagem sobre os povos indigenas a partir de uma
pesquisa de memorias e imagens contrastando com o contato com as
narrativas trazidas pelos ocupantes de uma Aldeia em contexto urbano, além
de outras fontes, sobretudo, as pertinentes ao estudo sobre imagem, seus
contextos historicos e sociais de representagdo e propagagao.
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Para constituir o trabalho ele foi estruturado da seguinte forma: No
primeiro momento é feito um breve resumo do cendrio em que se passa a
histéria em quadrinhos, posteriormente foi feito uma anélise sobre o
imaginario acerca dos povos indigenas, trazendo alguns pensadores que vao
questionar sobre colonizagdo, invisibilidade, apagamento histérico,
contrapondo a isso os processos de retomada e resisténcia de grupos
indigenas. Na sequéncia o trabalho questiona as imposigdes de valor estético
das artes classicas e conservadoras, mesmo em sociedades pos-coloniais,
expondo para a discussio obras que exemplificam os seus aspectos
contraditérios. Em seguida, o texto trata de analisar as produgoes artisticas de
acordo com as escolhas graficas trazidas no objeto da pesquisa, de sua
inspiracao nas produgdes visuais de movimentos populares e revolucionarios,
contrapondo com as produgdes artisticas tradicionais académicas, as quais
sao historicamente associadas aos poderes de dominagdo. Por dltimo, é
dedicada uma segdo para abordar as caracteristicas formais e estruturais da
escolha estética empregada por Enrique Breccia a obra analisada, além de
trazer a questao da percepgdo visual com o propdsito de compreender melhor
a relagdo entre o texto e a imagem.

1. Visualidades e imaginarios sobre os povos indigenas

Para abordar os temas sobre a questdo indigena, faz-se necessario
inicialmente contextualizar o cendrio em que passa a obra cultural. Segundo
Passetti e Malta (no prelo), a regido denominada de pampas faz parte de um
territorio pouco explorado pelos conquistadores espanhdis, os quais nao
conseguiram estabelecer um controle sobre ela. As populagdes indigenas que
se encontravam no local eram bastante diversificadas, possuindo uma longa
trajetdria de resisténcia aos colonizadores, estabelecendo contato através de
redes de trocas em caminhos denominados de ratrilladas.

Houveram intensas hibridiza¢des entre dois grupos étnicos principais
na regido que engloba os territdrios do extremo sul do continente, variando
muito em cada regido, sendo mais predominante nos Pampas, os Tehuelche, e
mais comumente na regido dos Andes, os Mapuche.

Nos Pampas argentinos a populagdo nativa se adaptou a novas
condi¢oes de acordo com o contato com os conquistadores, o qual era
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constituido pelo crescente fluxo de pessoas dentro do territdrio, que por sua
vez gerou a demanda por mercadoria e animais domesticados. Essas
interagdes foram constituidas em relagbes complexas e em muitas vezes
resultando em conflitos.

Essas contendas muitas vezes ocorriam entre os grupos indigenas e os
gauchos, populagdo hibrida, os quais executavam tarefas referentes aos
camponeses e possuiam um modo de vida mais préximo ao dos indigenas.
Por serem populagdes que eram jogadas constantemente na linha de
expansao, os gauchos eram muitas vezes atingidos por ataques realizados por
grupos indigenas denominados como malones.

As areas mais comuns de assentamento indigena eram denominadas
de tolderias, locais de produgdo alimentar, incluindo o gado proveniente da
Europa, tal como os cavalos, os quais, naquele contexto foram personagens
principais para a mobilidade no vasto territério, fornecendo forga e poder.
Muitos gauchos buscavam as tolderias como reftigio, por muitos motivos,
dentre eles os desertores das intensas guerras civis que ocorriam nesse
periodo e fugitivos da justica.

Durante o século XIX, houveram mudangas significativas por conta
das tensoes politico-militares, além das novas organizagdes realizadas pela
populagdo nativa em grandes cacicados, proporcionando, assim, uma
organizagdo estabelecida por chefaturas principais, os quais mantinham
relagdes na politica argentina durante a primeira metade do século XIX,
periodo em que suas provincias estavam divididas. Buenos Aires se mantinha
como uma provincia isolada em relagdo as outras confederagdes, ainda
preservando hostilidades aos povos indigenas. Por outro lado, os cacicados
mantinham proximidade com o Governo Confederado.

Porém, durante as décadas de 1860 e 1870 o pais foi unificado
novamente culminando na proclamagdo da Republica Argentina, sendo
vitoriosos nesse processo o grupo ligado a Buenos Aires, promovendo assim
projetos para a expansdo sobre o territério ocupado pela populagao nativa, as
quais eram tratadas como um problema ao “progresso” e a “civilizagdo”. Sendo
assim promoveram agdes que resultaram em massacres, exterminando um
ter¢o da populagdo indigena, outra fragdo foi capturada e arrastada para
trabalhos forcados, ja os demais que escaparam dessas condigdes se
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disseminaram pela sociedade colonial, sujeitando-se a trabalhos
subservientes de modo a sobreviverem a nova realidade.

A fim de explorar economicamente as terras indigenas, as elites
provincianas criaram discursos nos quais traziam os indigenas como um povo
barbaro, associando-os a violéncia, além do uso de imagens para provocar a
opinido publica e assim, pressionar o congresso para legitimar e justificar as
expedi¢des militares denominadas de “Conquista do Deserto”.

A exploracao das terras e do povo, também pode ser vista por meio da
exploragdo de sua imagem, a criagdo de panico sobre o imagindrio de um
povo para justificar e legitimar a sua soberania sobre o outro. Segundo Albert
Memmi (2023), o colonizador cria para o colonizado um retrato do qual o
degrada, colocando nele as caracteristicas mais desqualificadas,
transformando-o em preguicoso, selvagem e intelectualmente incapaz de se
organizar, para que assim o colonizador possa pintar sua imagem com todas
as qualidades das quais s6 sdo erguidas a partir da diminui¢do daqueles que
foram submetidos a suas condigoes.

No caso do Brasil esse cenario pode também ser visto durante os
séculos XVI e XVII, principalmente pelas gravuras propagadas na Europa,
inspiradas por relatos de exploradores viajantes. Um dos casos mais
difundidos foram as narrativas proferidas pelo mercenario alemdo Hans
Staden em seu livro intitulado, posteriormente, de “Duas Viagens ao Brasil”
(2007), publicado originalmente em 1557. Nele, Staden descreve suas
experiéncias enquanto esteve cativo em aldeamentos Tupinambas no periodo
de quase um ano, notabilizando as relagdes entre os grupos Tupis,
principalmente os seus rituais antropofagicos. As histérias de uma terra
habitada por “cruéis canibais “ assombraram o imaginario da popula¢ao
europeia do periodo.

As cenas descritas pelos viajantes eram amplamente difundidas por
meio de gravuras impressas, evidenciando imagens de apelo atrativo. Faz-se
importante, aqui, destacar que essas representagdes graficas eram executadas
com caracteristicas anatoOmicas e fisiondmicas embasadas nos povos
europeus, pois as composi¢des eram realizadas de maneira a retratar mais as
inquietagdes e seus medos em seus contextos sociais do que realmente uma
representacdo fidedigna da realidade. Entendendo-se que por meio dessas
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Figura 1: Théodor de Bry, Cenas de antropofagia no Brasil, 1596. Imagem obtida a partir
do site Brasiliana Iconografica. Disponivel em: https://www.brasilianaiconografica.art.
br/obras/18688/cenas-de-antropofagia-no-brasil, acesso 15\07\2025.

gravuras o imaginario colonial era acessivel em uma sociedade
predominantemente analfabeta.

As representagdes desses “brancos nus” podem ser explicadas por se
tratar de produgdes realizadas por artistas que se baseiam, na maior parte das
vezes, em relatos feitos pelos viajantes. Como o caso do mais célebre artista
gravador de sua época, Théodore de Bry, o qual nunca havia posto os pés fora
da Europa. Esses artistas em nenhum momento haviam presenciado qualquer
cena das quais eles representavam, além de muitos se utilizarem de
referéncias visuais aos trabalhos de outros artistas, assim, refor¢cando nesse
processo as caracteristicas imaginarias sobre as populagdes origindrias do
continente americano (Kalil, 2011).

93



2. Diasporas, retomadas e processos de identificacio

Este segmento se dedica a trazer os temas abordados anteriormente,
que tem como ponto de partida o contexto sdcio-politico de “A Guerra do
Deserto” (Breccia, 2021) e seus aspectos em comum com 0 proprio processo
colonizador praticado em muitos cenarios histéricos e geograficos. Dessa
forma, ¢ conduzido ao texto alguns autores para dialogar com esses temas,
questionando algumas denominagdes que pretendem definir e classificar
grupos étnicos, assim como trazer alguns pontos a contrariar os limites
imaginarios estabelecidos pelo processo colonial.

Considerando sobre as questdes a respeito dos povos indigenas e as
relagdes que constituem a formagao de suas identidades, principalmente sob
o olhar que se distancia dos estereotipos dos quais constroem percepgdes de
um unico povo, de uma unica forma de se viver, de praticas culturais comuns
a todos os povos originarios, ou mesmo do pensamento de que as culturas sdo
diversificadas e separadas entre si por elementos determinantes, o autor
Hommi Bhabha (2018) disserta sobre a importancia em trazer uma distingao
entre o uso do termo “diversidade” ¢ “diferenca”.

A “diversidade” constitui em um pensamento ja determinado, em uma
perspectiva ja firmada do que ¢ a humanidade e as convicgdes do que ¢ raca,
cultura, classe, etnia, entre outras tantas “certezas” j& estabelecidas. Portanto,
“diversidade” diz respeito a delimitacdo das praticas sociais por meio de
comparagdes € nao pelas relagdes que podem ser construidas.

Ja a “diferenca cultural”, trata-se de um “processo de significa¢ao”
(Bhabha, 1998, p. 63) no qual as percepgoes, ou afirmagdes sobre a cultura
sdo submetidas a relagdes que autorizam e discriminam a formagdo de
relagdes de poder, essas, em nenhum momento sendo estabelecidas
previamente, ou seja, elas se diferenciam. Em vista disso, a diferenca ¢ uma
maneira de negar a estrutura definidora da cultura.

Por isso ¢ importante afirmar que at¢é mesmo os termos e
conceituagdes sobre identidade podem ser evitados, pelo menos quando
apresentados aqui, pois € preferivel o uso do termo identificagdo, tendo por
percep¢ao que ela ndo ¢ definida, mas em constante mudanga.

Semelhante a isso, outra expressdo a qual se faz importante em
observar neste texto ¢ a palavra “etnia”, visto que para Amselle (2017) o
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termo “etnia” tem origem no idioma grego, que significa “ethos”, por sua vez
quer dizer “povo”, “nagdo”. Ja o termo “nacdao” durante os séculos XVI e
XVII denota em “tribo”, sendo mais tarde designado como “etnia” pelo povo
europeu, basicamente o aplicando com a finalidade de diferenciar a sociedade
europeia das outras sociedades encontradas nos continentes africanos,
asiaticos e americano. No entanto, o autor se debruga sobre a questao “etnia”
dentro do contexto colonial sobre algumas sociedades africanas, apesar das
diferengas nos processos coloniais realizados em outros continentes, elas
partem de caracteristicas muito proximas, inclusive o uso de nomenclaturas
para as praticas coloniais, as quais a sociedade europeia se construiu a partir
dessas distingoes.

O autor diz que na era pré-colonial, diversas sociedades dentro do
continente africano praticavam o que ele chamou de “cadeias de sociedade”
(Amselle, 2017, p. 57), no qual consiste em redes de contatos por meio de
atividades intercambidveis entre grupos diferentes, proporcionando
integragdo entre eles. As mencionadas sociedades ndo possuem uma
diferenciagdo elementar entre elas, ja que eram configuradas pelos continuos
processos de transformacao, se desfazendo e remodelando continuamente.

De maneira oposta a organiza¢do das sociedades africanas pré-
coloniais enunciadas por Amselle, o processo colonial estabelece em repartir
o territorio de acordo com os interesses das poténcias econdmicas e militares
europeias, as quais fragmentam e anexam populac¢des ignorando as relagdes
entre grupos distintos, em suas antigas dindmicas de interagdes. Assim,
qualificando os antigos espacos de relagdes sociais com categorizacdes de
racas, tribos e etnias, sendo assim, a etnicidade ¢ uma inven¢do para
categorizar e classificar.

A contar com o cenario considerado pos-colonial, essas etnias que
foram determinadas nas imposi¢des do colonialismo, irdo se situar em novos
espacos, criando novos significados e, assim, novos sentidos para os simbolos
de sua afirmacao, assim como a palavra “etnia”, apesar de ter sido um termo
estabelecido pela domindncia colonial, também estd em continua
transformagao, nas disputas por identificagdes em diversos contextos.

Esses novos contextos, de significagdo, promovem um levante para as
novas identificagdes étnicas de grupos ou mesmo pessoas que reivindicam
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sua identificacdo de pertencimento e reconhecimento dentro de um grupo
indigena, sendo descritos como “emergéncia étnica” por Oliveira (1998), da
mesma forma a expressao “etnogénese”, que alude a afirmagdes de algumas
etnias diante de elementos constituintes de sua ancestralidade, apesar de
terem sido desprovido de suas identificagdes. Porém, convém o uso da
palavra “retomada” como uma expressdo praticada e propagada pelos
proprios indigenas, pois produzem novas compreensoes e sentidos conforme
a realidade concebida pela contemporaneidade.

As “retomadas”, sdo reconhecimentos, podendo ser feitas por
individuos que até pouco tempo ndo se reconheciam como indigenas e
comegam a afirmar ser pertencente a uma etnia dos povos origindrios. Outra
forma de retomada esta relacionada ao territorio de etnias, que reivindicam
sua presenga e resisténcia, mesmo sendo classificadas como desaparecidas.
Sendo assim, os processos de identificacdo estdo relacionados ao modo de
viver em sua territorialidade.

A historiografia oficial, sendo assim, nao indigena, foi realizada com
o objetivo de desassociar as populacdes dos povos originarios a suas
caracteristicas de identificagcdo étnica (Oliveira, 1999), em um processo que
inviabilizou a presenca indigena na percepg¢ao populacional brasileira. Dentro
dos censos populacionais as “retomadas” podem ter tido um papel importante
para o levante dos povos indigenas em relagdo ao constante apagamento de
sua presenca na populagdo brasileira, desmistificando o imaginario
construido sobre o que ¢ ou ndo um “indio”.

O apagamento da presenca indgigena pode ser observado nas
apuragdes nos censos nacionais, pois a autoidentificagcdo foi utilizada para
fazer a contabilizacdo da populacao indigena somente a partir de 1991, antes
disso a contabilizagdo da populagdo classificada como “india” era realizada
somente em aldeamentos e postos indigenas demarcados, as demais pessoas
que se encontravam fora desses territorio e que se reconhecem como
indigenas eram classificadas como “pardas” (Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica [IBGE], 2023).

No ultimo censo, de 2022, houve um aumento exponencial da
populacdo indigena na contagem populacional, quase dobrando em relagao
ao seu ultimo levantamento, chegando no nimero de 1.693.535 pessoas, o
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que corresponde a 0,83% dos residentes no pais. Essa mudanca pode ser
explicada pela autoidentificacdo de pessoas que se consideram integrantes
dos povos originarios além dos agrupamentos ja identificados pelo IBGE,
estendendo para localidades relacionadas a areas de ocupacdo com
comprovada ou potencial presenga indigena.

Esse quadro inaugura uma nova percep¢do da presenga indigena
dentro da sociedade brasileira, a qual foi invisibilizada em um processo que
as populagdes origindrias tiveram que passar por categorizagdes de “raca”,
designados assim, por “caboclos”, até serem diluidos em rotulagdes como
“pardos”, conforme as contagens dos censos de 1872 até¢ 1940 (Oliveira,
1999, p. 145). O uso da autodeclaragdo e a contagem além das &reas
oficialmente demarcadas como indigenas, concebem a percepcao da presenca
indigena em quadros muito mais abrangentes, at¢ mesmo em contextos
urbanos.

Exposto esse contexto, o emprego da autodeclaracdo na contagem
populacional indigena ¢ fundamental, pois, segundo Oliveira, “a condicao de
“indi0” nada tem a ver com pressupostos quanto a unidade racial ou de cor”
(1999, p. 134). Por esse motivo, os critérios de “cor” e “raga” ndo sio
pertinentes para designar e identificar grupos étnicos, dado que os indigenas
ndo possuem caracteristicas fenotipicas que os definem ou mesmo que os
distinguem de outros integrantes da populacdo. Ainda, segundo Cunha (2009,
p. 247) a autoidentificagdo de uma pessoa como pertencente a um grupo
étnico ¢ feita através da identificagdo com sua ancestralidade. Além de estar
sujeita a aceitagdo dos integrantes de seu grupo étnico em um reconhecimento
mutuo, assim, adquirindo direitos historicos nesse processo.

3. Academicismo e romantismo nas representac¢oes iconograficas

Esta secdo dedica-se a questionar a arte colonial, principalmente por
induzir o imaginario a partir da persisténcia de suas visualidades, moldando
o gosto e ditando regras sobre a percepcdo histérica e social. Para tal
questionamento, ¢ trazida para a discussdo duas pinturas iconicas em seus
respectivos paises, as quais demarcam momentos historicos evidenciando
mais o pensamento politico, social e economico do que a “realidade”
representada nos trabalhos pictdricos, pensando como Enrique Breccia retrata
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os indigenas em sua obra, evitando e fugindo de todas as representagdes
historicas ditadas por seus exploradores.

Durante grande parte do dominio colonial e se estendendo até o
periodo pos-colonial, a arte tradicional académica européia era tida como um
modelo incontestdvel, com normalizagdo de processos e técnicas a serem
apuradas por artistas visuais dos quais buscavam prestigio, criaram e
difundiram desenhos e pinturas de acordo com os interesses de seus mecenas.
Observando as imagens produzidas tanto no periodo colonial, quanto os seus
sucessores, ainda preservam o olhar colonizado, diante do idealismo europeu,
principalmente com a criagdo de uma visualidade engessada por suas
referéncias constituidas de um molde universal civilizatorio, colocando-se
como o “auge da humanidade”.

Em se tratando dessas visualidades impulsionadas pelo colonialismo,
ou simplesmente, um olhar “domesticado” (Santos, 2023), os povos de
distintas constituicoes sociais ¢ culturais foram retratados de maneira a
reduzirem suas representacoes em uniformizagdes e esteredtipos. Por essa
razdo se faz necessdrio abrir algumas percepcdes além das camadas
impositivas do colonialismo, portanto ¢ importante desconstruir os estigmas
do sentimento de inferioridade diante das imposi¢des no idealismo colonial.

Como tema central da obra analisada de Breccia, a representacao
indigena leva a questionamentos sobre os valores coloniais, pensando em
contrariar esses ideais e proporcionar outras perspectivas no entendimento
sobre a arte, modos de se viver e expandir para outros valores que fogem das
concepgoes ja estabelecidas do que ¢ “verdade”, tanto para os europeus, 0s
argentinos e os brasileiros.

Dentro das academias de arte no século XIX, ainda prevaleciam os
formalismos de representacdes naturalistas, de acordo com valores estéticos
tidos como ideais da “boa arte”, a fim de agradar as elites conservadoras, as
quais financiaram essas produgdes. Ressaltam valores muito caros ao
conservadorismo artistico mantido pelo neoclassicismo, como a validac¢ao da
ideologia da autoridade, devogdo a figuras de poder, o enaltecimento da
historiografia hegemonica e o ufanismo aos simbolos militares, incluindo a
guerra.

As pinturas naturalistas utilizadas para a representag¢ao dos indigenas,
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Figura 2: La Vuelta del malén. Fonte: Della Valle, La Vuelta de Mal6n, 1892. Disponivel
em: https://www.bellasartes.gob.ar/en/collection/work/6297/.  Acessado  em:

09/07/2025.

eram feitas em prol de deshumaniza-los, e ,como na obra “La Vuelta del
malén” de Angel Della Valle, ,criar panico entre a populagdo. Essas imagens
eram difundidas com a intengdo de se criar um imaginario de um povo
barbaro e sanguinario. Conforme pode ser observado na tela de Della Valle,
os indigenas sdo representados como cruéis selvagens, carregando simbolos
religiosos como prémios, assim como o rapto de uma mulher branca,
representada sob uma aura clara, destacando a figura das demais pessoas
representadas na pintura.

O cendrio também ¢ composto de elementos simbodlicos a fim de
trazer uma sensacdo desagradavel ao observador, pois ao contrario das
glorificagdes luminosas das figuras altivas em outras representagdes, o clima
¢ pesado, com uma imensa nuvem escura cobrindo toda a cena, o solo ¢
pantanoso. Nesse ponto, o contexto politico, econdmico e social da pintura de
Della Valle, se equivale, dentro de seus devidos contextos historicos, as
gravuras de De Bry do final do século XVI, como descrito anteriormente.
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J& o contemporaneo a Della Valle, o pintor brasileiro Victor Meirelles
¢ trazido ao texto para compor o cendrio das idealizagdes académicas, pois
tratando-se de duas obras que compartilham quase o mesmo periodo
historico, mas apresentam dois objetivos bastantes distintos em suas pinturas,
as quais representam povos nativos, porém colocando em contextos
diferentes, formas diferentes para tratar e representar os povos originarios de
seus devidos paises. Enquanto Della Valle proporciona material para
impulsionar medo e repulsa aos indigenas, Meirelles por sua vez promovia a
imagem do “bom selvagem” na obra intitulada “A primeira Missa no Brasil”
de 1861.

Figura 3: Victor Meirelles - A primeira Missa no Brasil, 1861. Fonte: Imagem obtida
através do site artsandculture. Disponivel em: https://artsandculture.google.com,

Acessado em 09/07/2025.
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Como se pode observar na composi¢cdo do quadro de Meirelles, os
indigenas atuam apenas como observadores do tema central da obra, ou seja
dos elementos do cristianismo catdlico, sendo destacado por uma estrutura
tabular, banhados pela luz que insiste em evidéncia-los, enquanto aos povos
originarios sdo deixados sem definicdo, sempre nas sombras, possuindo o
mesmo valor no tratamento pictdrico da paisagem tropical, ou seja, sdao
“selvagens” como a natureza que os cerca, por esse motivo, os indigenas
estdo de igual valor com o fundo, tanto na tonalidade de pouca luminosidade,
quanto pela sua relevancia para a narrativa da cena, pois sdo espectadores
atenciosos € submissos.

De maneira oposta ao contexto historico representado no album “A
Guerra do Deserto”, os indigenas dentro da territorializacao brasileira, nas
circunstancias temporais da pintura de Meirelles, passaram a fazer parte do
projeto para forjar uma identidade nacional, atribuindo-lhes o papel de
pessoas mansas e facilmente domesticaveis, comportando e assimilando o
cristianismo com “boa vontade”, assim, criando uma imagem que
permaneceria por muito tempo em uma “coloniza¢do pacifica”. Esse
imaginario do “bom selvagem”, do periodo romantico brasileiro, contrasta
com a eucaristia dos Tupinambas retratados nos séculos XVI e XVII, porém
com o mesmo tratamento desrespeitoso ao ignorar e apagar a historia desses
povos, limitando a representacdes idealizadas e estereotipadas (Prestes,
2011).

4. A arte revolucionaria das massas

Esta parte do texto constroi um paralelo com os outros temas ja
abordados sobre os valores do poder dominante vinculados as artes visuais
tradicionais, portanto, mais conservadoras, contrapondo com as expressoes
artisticas da gravura, por ser de cunho mais popular, possui uma poténcia por
sua popularidade e acessibilidade através de seus meios de reprodutibilidade.
O texto traz a artista Kathe Kollwitz como representante da técnica, na qual
sua historia e influéncia foram de imensa importancia para compreender os
motivos para a escolha estética executada por Enrique Breccia nas historias
que compdem o album “A Guerra do Deserto”.

Karhe Kollwitz nasceu no ano de 1867, em Konigsberg, cidade
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prussiana, atualmente anexado ao territorio russo chamado de Kaliningrado,
em uma época conturbada por grandes mudancas na dindmica social com as
primeiras organizagdes operdarias e a unifica¢cdo da Alemanha. Dedicou-se na
producao artistica com énfase nas técnicas de gravura. Suas obras tinham
como tema a classe do proletariado, retratando o seu drama social, na
precariedade das condi¢des de vida a que eram submetidas, assim como nas
suas revoltas e manifestagdes populares.

Eleita membro da Academia de Belas Artes de Berlim, a primeira
mulher a ocupar esse cargo, sendo posteriormente destituida de sua fungao
durante a ascensdo do partido nazista em 1933. A artista sofreu ameagas pela
Gestapo, além de ter tido suas gravuras retiradas das galerias de arte e museus
(Pereira, 2018, p. 15). Embora o regime de extrema direita demonstrasse o
seu desprezo por Kollwitz, suas obras ndo foram dispostas na Exposicao de
Arte Degenerada realizada no ano de 1937, que tinha o propodsito de
desqualificar o movimento modernista e seus artistas.

Em oposi¢do ao conservadorismo académico dos poderes totalitarios,
os trabalhos de Kathe Kollwits proporcionam outras possibilidades de
expressao artistica, muitas vezes acusadas de provocativas, essas produgdes
tendem a representar a realidade social dos menos privilegiados, dos
oprimidos pelo sistema, renunciando os simbolos de identidade nacionalista
para assim olhar para as questdes sociais, para os problemas que afligem as
pessoas e a sociedade, nas relagdes que constroem entre os seus meios de
producdo e organizagdo, dos seus afetos e da percepgdo e sentidos sobre sua
realidade.

A série de gravuras intitulada de A Revolta dos Teceldes (1897-1898)
notabilizou Kathe Kollwitz como uma grande artista. Assim como em A
Guerra dos Camponeses (1903-1908), ela traz para a sua contemporaneidade
eventos historicos fundadores das mobilizagdes sociais de luta de classes,
atualizando e ressignificando-os de acordo com as novas demandas de seu
tempo.

Na série A Revolta dos Teceloes. Cada prancha demarca um momento
chave que juntas compdem uma s6 narrativa. Na gravura em destaque, “A
Marcha dos Teceldes”, os trabalhadores marcham em protesto as condig¢des
impostas pela burguesia, as quais enriquecem as custas da fome e da miséria

102



da classe operaria. Os operdrios possuem rostos severos € com 0sS0S
protuberantes, Kathe demonstra visualmente em uma tnica cena muito mais
do que uma marcha, mas uma humanidade que nos transporta para dentro de
sua arte.

Figura 4: Marcha dos teceloes. Fonte: Kollwitz, K. Marcha dos Teceldes, 1893-897.
Disponivel em: https://www.kaethe-kollwitz.berlin/wp-content/uploads/2021/02/
Weberzug-1893-1897-Radierung-1091x800-1.jpg, acessado em 10/07/2025.

Os trabalhadores marcham munidos de suas ferramentas de trabalho,
incluindo uma mulher em primeiro plano, carregando nas costas uma crianga
que dorme na exaustiva caminhada, ela, assim como as ferramentas, ¢ um
simbolo da classe, a prole e sua mae, a for¢a motriz que sustenta ¢ mantém
todos unidos.

As linhas empregadas pela ponta seca sobre a matriz de cobre,
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demonstram a pericia dos gestos de Kollwitz, s3o tragos que ndo buscam a
defini¢do da forma, mas em sugerir, com hachuras rapidas dao impressao de
movimento, ndo hd uma preocupacdo com uma clareza grafica e tampouco
com as formalidades de beleza imposta nas academias de arte. Com o tempo,
Kollwitz desenvolveu mais sua pericia técnica pela busca de uma sintese
pléstica, alcangada posteriormente por meio da xilogravura, nela a artista
evidencia seu estilo, com massas de claro ¢ escuro mais contrastantes e
detalhando os elementos mais importantes para sua composi¢ao. Como pode
ser observado em seu trabalho “As maes”:

Figura 5: As maes, 1921 - 1922. Fonte: Kollwitz, 1921-1922. Disponivel em: https://
www.kaethe-kollwitz.berlin/wp-content/uploads/2021/02/Die-Muetter-Bl.-6-der-
Folge-Krieg-1921-22-Holzschnitt-1172x900-1.jpg, acessado em 10/07/2025.
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As maos sdo constantemente desenhadas com muita forca, de
tamanho desproporcional ao consenso naturalista, tornando-se o foco
principal em seus trabalhos. Podendo simbolizar, em outras obras, a forca
fisica e robustez do camponés ou do operario, mas se tratando do trabalho
acima disposto, a for¢a da prote¢do nos bragos de uma mae.

Embora seja contemporanea as correntes expressionistas alemas dos
movimentos Die Brucke e Blaue Reiter, Kollwitz, em seus diarios, Kollwitz
relata nunca ter se engajado no modernismo, tecendo criticas ao
expressionismo, o qual nunca se identificou, apesar de ser equivocadamente
confundida como pertencente a esse movimento (Pereira, 2018, p. 21).
Independente disso, a artista foi famosa mesmo em vida e sua influéncia
rompeu barreiras geograficas, apreendidas pelo carater de questionamentos
sociais em paises que estavam passando por agitagdes politicas em contextos
de persegui¢do, sobretudo aos opositores de esquerda (Simone, 2004, p. 179).

No Brasil, entre as décadas de 1920 e 1930 a crise politica culminou
no governo centralizador e autoritario de Getalio Vargas, indo na dire¢do dos
regimes fascistas e nazistas, criando assim, o "Estado Novo", época a qual os
partidos politicos foram dissolvidos, a imprensa censurada e perseguigdo a
opositores, incluindo prisdes e exilios de artistas e intelectuais (Simone,
2004, p. 182).

Foi nesse contexto que pela primeira vez as obras de Kathe Kollwitz
foram expostas em territorio brasileiro, em exibi¢des nas cidades do Rio de
Janeiro e em Sao Paulo durante os anos 1930 e 1933. O carater revolucionario
de seus aspectos politico-sociais, inspiraram outros artistas que encontraram
na gravura um dispositivo de dentincia, luta e engajamento politico (Simone,
2004, p. 183), entre eles se destacam Livio Abramo, Renina Katz e Carlos
Scliar.

Por fim, os pontos apresentados no texto utilizando a trajetéria da
artista Kathe Kollwitz como representante, quase uma personificagdo, dessa
arte das massas, evidencia as influéncias estéticas aos movimentos coletivos
ao mesmo tempo que o realismo social na américa latina, fazendo a “arte dos
pobres” uma visualidade associada a producdes independentes. A xilogravura
proporciona uma reprodutibilidade mais manufaturada, exige poucos
recursos, mas muito acessivel, principalmente pelo seu apelo atrativo as
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camadas populares. A arte de Breccia transborda essa estética, em uma
decisdo artistica que dialoga a forma com seu contetido, de protagonizar os
“flagelados” de um sistema dedicado a desumaniza¢do de sua imagem e
apagamento da sua historia.

5. La Historieta “A Guerra do Deserto”

Esta secdo trata diretamente dos elementos graficos e estruturais que
compdem a obra de Breccia, pensando na prépria fluidez da narrativa
caracteristica das historias em quadrinhos, as quais distinguem de outras artes
visuais, mostrando toda a carga de influéncias da gravura e outras artes de
for¢ca popular, dos pontos mais evidentes e explorados pelo autor que
enriquecem a sua arte narrativa, destacando o trago e suas escolhas
compositivas a fim de criar conexdes com as questdes ja abordadas.

A obra “A Guerra do Deserto” ¢ um compilado de cinco histérias
curtas, possuindo em comum entre elas a tematica central dos conflitos
situados em contextos coloniais, da mesma forma pelo seu estilo de desenho,
de composi¢do, pela planificagdo do espago, no contraste do preto do
nanquim sobre o papel branco e pela constante presenca do vazio nos
quadros. Pois, apesar de serem historias distintas, ndo sendo interligadas
diretamente com a outra, o trago de Enrique Breccia cria uma unidade estética
ao encadernado.

Com o objetivo, nesta secao, de analisar as caracteristicas visuais da
obra como um todo, vale fazer uma énfase a uma historia do album intitulada
de “O amigo”, aqui, trazida para o estudo como representante das
caracteristicas formais e de outros elementos compositivos encontrados nas
demais historias que integram o encadernado.

Para compor esse cenario apresentado por Breccia, o autor langa mao
de elementos iconograficos inerentes ao imagindrio mexicano, com
representacdes da morte personificadas por caveiras, aqui desenhadas com
caracteristicas semelhantes as gravuras de José¢ Guadalupe Posada. Outra
referéncia marcante nos desenhos de Breccia para o album, ¢ a estética do
muralismo mexicano, movimento artistico de artes visuais que consistiam
principalmente em representagdes pictéricas e graficas a Revolugdo
Mexicana.
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Esse movimento artistico consistia em enormes pinturas com a
finalidade de compor paredes em espagos publicos, assim podendo ser vista
e contemplada pela coletividade. De maneira a se opor as influéncias estéticas
européias e burguesas, reconhecida por seu carater individualista.
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Figura 6: Enrique Breccia - Recorte do oitavo requadro da pagina 43 (Breccia, 2021)/ José
Guadalupe Posada - La calavera de la Catrina. Disponivel em: https://jornalnota.com.br/
2016/12/14/as-incriveis-gravuras-de-caveiras-do-mexicano-jose-guadalupe-posada/ ,
acessado em 20/07/2025.
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Figura 7: Enrique Breccia - Recorte do primeiro requadro da pagina 41(Breccia, 2021)/ José
Clemente Orozco - Las Acordadas, 1941-1944. Disponivel em: https://www.
museoreinasofia.es/coleccion/obra/acordadas-0 , acessado em 20/07/2025.
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J& as pinturas murais eram realizadas com influéncias da cultura
indigena, com um olhar politico por uma socializacdo da arte. Seus artistas de
maior destaque foram Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros e José¢ Clemente
Orozco. Sendo esse ultimo, Orozco, um importante influenciador nos tragos
de Breccia na realizacdo de suas ilustragdes em todo o album “A guerra do
deserto”, sobretudo pelas gravuras do artista mexicano, nas representagdes
graficas e pictoricas das quais sdo trazidas para a constru¢do imagética dos
cendrios abordados nas narrativas, assim como nas texturas e solucoes
estilisticas.

As historias em quadrinhos possuem possibilidades artisticas e
narrativas muito amplas, sendo dificil chegar em definicdes exatas,
considerando que para uma leitura de imagem ndo se pode recorrer a uma
metodologia enclausurada em aferir apenas a elementos iconograficos
formais. Em vez disso, € necessario se atentar aos elementos trazidos pela
propria obra em analise, tratando apenas como observagdes e reflexdes e ndo
seguir rigorosamente uma manual de instrugdes. Por essa razao, ¢ preferivel,
nesta investigagdo, olhar a obra de Breccia a partir de sua potencialidade e
nao suas caracteristicas definidoras.

Segundo Thierry Groensteen (2015), o requadro nas historias em
quadrinhos se diferencia dos enquadramentos, como por exemplo, do cinema
e da fotografia por ndo se tratar de uma escolha do que estard no campo
visivel, o qual configura também em uma sele¢do do que estara fora, mas em
hospedar em um espaco ja pré-estabelecido o desenho e/ou a pintura os
elementos compositivos pertinentes a sua diegese. Pois ao contrario de um
recorte selecionador ao mesmo tempo excludente de uma camera, o desenho
€ a pintura ndo possuem essas restri¢des, pois ja nascem dentro do espaco
concebido para tal.

Nesse ponto, o requadro das historias em quadrinhos se assemelha
com as outras artes visuais, como na pintura, porém, nas HQs esses
enquadramentos sao feitos a partir de uma relagdo com os outros quadros que
compdem a pagina, o qual Groensteen vai chamar de “solidariedade iconica”
(2015, p. 51). Ja na gravura, as narrativas sao quase sempre individuais, que
se encerram em uma Unica cena, mesmo aquelas que contam historias em
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uma sequéncia de pranchas sobre um mesmo tema, como ¢ visto nas séries
“Arevolta dos teceldes” e a “Guerra dos camponeses” de Kathe Kollwitz.

As histérias em quadrinhos possuem possibilidades artisticas e
narrativas muito amplas, sendo dificil chegar em definicdes exatas,
considerando que para uma leitura de imagem nao se pode recorrer a uma
metodologia enclausurada em aferir apenas a elementos iconograficos
formais. Em vez disso, ¢ necessario se atentar aos elementos trazidos pela
propria obra em andlise, tratando apenas como observagdes e reflexdes e ndo
seguir rigorosamente uma manual de instrugdes. Por essa razdo, ¢ preferivel,
nesta investigacao, olhar a obra de Breccia a partir de sua potencialidade e
ndo suas caracteristicas definidoras.

Segundo Thierry Groensteen (2015), o requadro nas historias em
quadrinhos se diferencia dos enquadramentos, como por exemplo, do cinema
e da fotografia por ndo se tratar de uma escolha do que estard no campo
visivel, o qual configura também em uma sele¢do do que estara fora, mas em
hospedar em um espaco ja pré-estabelecido o desenho e/ou a pintura os
elementos compositivos pertinentes a sua diegese. Pois ao contrario de um
recorte selecionador ao mesmo tempo excludente de uma camera, o desenho
€ a pintura ndo possuem essas restri¢des, pois ja nascem dentro do espaco
concebido para tal.

Nesse ponto, o requadro das historias em quadrinhos se assemelha
com as outras artes visuais, como na pintura, porém, nas HQs esses
enquadramentos sdo feitos a partir de uma relagdo com os outros quadros que
compdem a pagina, o qual Groensteen vai chamar de “solidariedade iconica”
(2015, p. 51). Ja na gravura, as narrativas sdo quase sempre individuais, que
se encerram em uma unica cena, mesmo aquelas que contam historias em
uma sequéncia de pranchas sobre um mesmo tema, como ¢ visto nas séries
“A revolta dos teceldes” e a “Guerra dos camponeses” de Kathe Kollwitz.

Tratando-se das historias em quadrinhos, essa sequencialidade de
imagens, na maior parte das vezes, sdo acomodadas dentro de requadros, os
quais dividem o mesmo quadro, maior, para que todos fagam parte de uma
mesma composi¢do, fazendo com que as historias em quadrinhos sejam ao
mesmo tempo uma leitura panoramica, ou simultdnea, para que
posteriormente sejam lidos em sua sequencialidade através de seus requadros
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justapostos, ou multi requadros . Sobre isso, Thierry Groensteen (2015)
afirma que:

Uma pagina de HQ oferece uma primeira visdo global, sintética,
mas que ndo pode ser satisfatoria, ela precisa ser examinada,
percorrida, decifrada analiticamente. Essa leitura de momento a
momento ndo leva a menor conta a totalidade do campo
pandptico que constitui a pagina (ou a dupla de paginas), uma
vez que a visdo focal nunca deixa de ser enriquecida pela visdo
periférica. (Groensteen, 2015, p. 30)

Nos exemplos das Figuras 10 e 11, sdo colocados lado a lado,
respectivamente, a primeira ¢ a ultima pagina da histéria “1870 O Regresso”.
Nelas podemos ver exemplos de composi¢des pensadas como um todo, para
ver a pagina como uma simultaneidade dos elementos, cada requadro esta
dentro de uma estrutura, a qual faz com que haja uma leitura que possa ser
vista em seu todo mas também ser lida por suas particularidades.

Para concluir esse segmento, a historia em quadrinhos aqui analisada,
ndo s6 desempenhou um papel de uma simples representagcdo grafica de seu
conteudo, pois na relagdo entre a palavra escrita e a imagem, a ilustragcdo nao
¢ concebida a partir da literalidade textual ndo se prende nos aspectos
representativos da palavra, mas de sua esséncia, de sua aura, pois expandem
a apreensdo simbdlica e ludica (Oliveira, 2008). Portanto, as imagens como
agenciadoras do conhecimento, possuem a poténcia de criar uma memoria
visual e estimular sentidos por meio dos imagindrios provenientes de sua
visualidade.

6. Consideracoes finais

Os estudos a partir da historia em quadrinhos “A Guerra do Deserto”
de Enrique Breccia proporcionou uma série de reflexdes sobre a colonizacao
em seus mais variados aspectos, mas trazendo ao foco a realidade da
colonizagdo na América Latina, utilizando o olhar da histéria dos nossos
vizinhos argentinos para encontrar paralelos com nosso proprio contexto, nao
so0 pelas imposicdes coloniais sobre a populagdo originaria, mas também
encontram correspondéncia com o momento de repressdo por regimes
ditatoriais em que a Argentina ¢ o Brasil, como em praticamente toda a
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Figura 10: Enrique Breccia - Pagina 19 (Breccia, 2021).
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Figura 11: Enrique Breccia - Pagina 28 (Breccia, 2021).
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América Latina, passavam quando a edicdo de Breccia foi primeiramente
publicada.

A obra em questdo, traz uma provocagdo ao contar narrativas que
remetem a momentos historicos, trazendo ao protagonismo os oprimidos e
ndo os “herois” edificados pelos poderes de opressdo. Assim, Breccia atualiza
e ressignifica o tempo, em deixar de pensa-lo em uma forma linear, de um
passado ja superado, mas imagind-lo como em uma espiral (Martins, 2021),
no qual o passado ¢ relembrado e ressignificado no tempo presente, de
maneira a nunca esquecer, mas em poder reescrevé-lo a partir do ponto de
vista dos oprimidos.

Os esteredtipos e representacdes vagas das quais os fazem seu
imaginario estagnado no tempo, impedem de olhar os povos indigenas como
sdo, em suas experiéncias vividas, de seus problemas e de suas demandas
sociais, pois sem essa percepcao mais proxima da realidade, ndo seria
possivel com que mudangas fossem realizadas.

Por essa razdo o autor recusa o naturalismo nas representacdes
graficas das historias em quadrinhos muito dominantes em sua época, para
focar nos aspectos formais que mais conversam com sua tematica, optando
pela economia dos tragos, na planificagdo do espacgo diegético, no uso de
linhas largas com o predominio do contraste do preto e do branco, a
proeminéncia do vazio no fundo de seus requadros ddo um sentimento de
desolacao ao mesmo tempo de sublime.

Em resumo, os tracos de Breccia ndo se prende nas idealizagdes do
“belo”, mas suas representacdes evidenciam as expressoes, 0s sentimentos,
deixando a cargo do leitor decidir os valores de acordo com a propria historia
e ndo pelas abordagens estéticas trazidas pelo autor, desse modo, constroi
novas experiéncias e promove novas percep¢des com a sua arte, tal qual a
gravura, as historias em quadrinhos possuem a forca de alcangar as massas e
promover mudangas na realidade social.
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6. Argentina e seus simbolos politicos: Che Guevara,
Evita Perdn e a construcao de uma iconografia nacional

Juan Ignacio Assandri

Os simbolos politicos desempenham um papel fundamental na cons-
trucdo das identidades nacionais, operando como condensadores de sentidos
compartilhados, narrativas histéricas e memdrias sociais (Geertz, 1973). Em
contextos marcados por intensas disputas simbdlicas, como é o caso da Ar-
gentina, as imagens de figuras histéricas ganham vida prépria e se transfor-
mam em icones que condensam afetos, ideologias e narrativas. Longe de se-
rem apenas lembrancas do passado, esses simbolos continuam a atuar no pre-
sente, ocupando o espago publico, atravessando fronteiras e mobilizando sen-
tidos diversos. E nesse cendrio que se insere esta pesquisa, que busca explorar
a poténcia politica de imagens emblematicas da histéria argentina contempo-
ranea.

Este trabalho tem como objetivo analisar dois dos simbolos politicos
mais relevantes da Argentina: Ernesto "Che" Guevara e Eva Per6n. Ambas as
figuras transcendem sua atuagao historica para se consolidarem como icones
populares de grande poténcia simbdlica, cujas imagens circulam amplamente
em distintos suportes, de quadrinhos e cartazes a murais urbanos e objetos de
consumo, ativando sentidos diversos em contextos igualmente variados. A
proposta aqui é compreender como essas imagens se constituem como simbo-
los politicos, explorando os multiplos significados que adquirem por meio de
representagdes visuais, e investigando o impacto que produzem tanto na Ar-
gentina quanto em escala global.

A metodologia adotada baseia-se na andlise iconografica e semidtica
de um conjunto selecionado de imagens, com o intuito de revelar os niveis de
significagdo presentes nas representacdes do Che e Evita. Esta abordagem per-
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mite desdobrar os sentidos visiveis e latentes das imagens politicas, observan-
do como elas articulam elementos histdricos, ideolégicos e afetivos.

O documento esta estruturado em cinco capitulos. No primeiro, de-
senvolve-se uma reflexao tedrica sobre os simbolos, a politica, o papel da ima-
gem e dos quadrinhos no contexto argentino. O segundo capitulo ¢ dedicado
a analise da figura de Ernesto "Che" Guevara como simbolo politico argentino
e global, a partir de suas multiplas representagdes visuais. No terceiro capitulo,
aborda-se a constru¢io simbdlica de Eva Perdn, explorando sua imagem en-
quanto icone do peronismo e da cultura popular. O quarto capitulo propde
um olhar comparativo sobre outros simbolos politicos e culturais da Argenti-
na, como Diego Maradona, Lionel Messi, as Abuelas de Plaza de Mayo e Ma-
falda, destacando a diversidade de formas e sentidos que esses icones assu-
mem no espago publico. Por fim, o quinto capitulo apresenta as conclusdes do
trabalho.

1. A imagem como simbolo: politica, memoria e quadrinhos na Ar-
gentina

Os simbolos politicos constituem elementos centrais na produgao e re-
producdo do poder, ao condensar sentidos coletivos e mobilizar afetos, iden-
tidades e crengas. Como sustenta Clifford Geertz (1973) em seu ensaio Ideo-
logy as a Cultural System, os simbolos atuam como mecanismos interpretati-
vos que permitem aos individuos organizar sua experiéncia em termos cultu-
ralmente codificados. Assim, um simbolo politico nao se limita a insignias
formais como bandeiras ou brasdes nacionais; ele funciona como uma estru-
tura semidtica complexa que sintetiza visdes de mundo, valores compartilha-
dos e formas de agdo no espago publico. Sua eficacia simbolica reside justa-
mente na capacidade de articular o emocional e o racional, o individual e o
coletivo, na constituicdo da ordem politica (Geertz, 1973).

Neste sentido, a imagem enquanto dispositivo simbdlico é atravessada
por multiplos niveis de significa¢ao, operando simultaneamente nos planos
estético, afetivo e ideoldgico. Como sublinha Susan Sontag (1977), as imagens,
e em particular as fotografias, nao sao simples reflexos da realidade, mas sim
construgdes carregadas de intengdo. Longe de serem neutras, elas selecionam,
recortam, estetizam e enquadram o mundo a partir de perspectivas especifi-
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cas, muitas vezes naturalizadas ou invisibilizadas sob uma aparente objetivi-
dade técnica. Esta operagdo visual produz significados especificos, influencia
as emogodes do espectador e contribui para a configuragao de narrativas soci-
ais e politicas. As imagens, portanto, ndo se limitam a mostrar: elas também
ocultam, hierarquizam, dramatizam e impdem certas formas de ver e de re-
cordar (Sontag, 1977). Assim, o caracter ideoldgico da imagem nao reside
apenas no seu conteudo explicito, mas também nas decisdes formais e nos
quadros de interpretagdo que a acompanham, dotando-a de um poder perfor-
mativo na construgdo simbolica da realidade.

Nesse contexto mais amplo da anadlise visual, os quadrinhos (histérias
em quadrinhos ou HQs) emergem como um suporte fundamental na cons-
trugdo e disseminagao de simbolos politicos. A linguagem grafica dos quadri-
nhos combina texto e imagem de forma altamente expressiva, permitindo re-
presentar personagens histéricos, eventos politicos e lutas sociais com forte
apelo emocional e narrativo. Ao transformar figuras como o Che Guevara ou
Eva Perén em personagens visuais que circulam amplamente, os quadrinhos
operam como uma forma de “traduc¢ao cultural’, tornando acessiveis, popula-
res e reinterpretados os sentidos atribuidos a esses icones. Sua capacidade de
condensar discursos politicos em tramas visuais e simbolicas refor¢a seu papel
enquanto instrumento de pedagogia politica e de disputa de memoria.

No caso argentino, os quadrinhos desempenham um papel particular-
mente relevante na constru¢ao da memoria politica e na elaboragdo simbdlica
da sociedade. A tradigdo dos quadrinhos argentinos, marcada por um forte
compromisso politico, encontra em autores como Héctor German Oesterheld
e Alberto Breccia expoentes centrais desse processo. A biografia em quadri-
nhos Che, publicada em 1968 por Oesterheld e ilustrada por Breccia, é um
exemplo emblematico da transposi¢ao da figura histérica de Guevara para o
campo da mitologia grafica, condensando sua trajetéria revoluciondria em
uma narrativa visual potente e militante. A obra nao apenas retrata a vida do
Che, mas também opera como denuncia da repressdo politica e da violéncia
institucional, em plena ascensao da ditadura na Argentina.

Assim, a analise de simbolos politicos deve considerar nao apenas sua
dimensao institucional ou discursiva, mas também os modos visuais e midi-
aticos de sua circulagdo. A imagem politica, seja em fotografias, cartazes ou
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quadrinhos, age como um dispositivo simbdélico que estrutura percepgoes.
Em um pais onde a memoria politica é constantemente reativada e reconfigu-
rada, os simbolos politicos nao apenas registram histdérias, mas também inter-
vém nelas, reforcando, contestando ou reinventando personagens como o Che
Guevara ou Eva Peron. Nos capitulos seguintes, propomos analisar como es-
sas duas figuras foram apropriadas visualmente, tornando-se emblemas da
identidade nacional.

Nio é por acaso que, na Argentina, os quadrinhos se consolidaram
como uma das formas mais férteis de elaboragao simbolica e critica politica.
Obras como EI Eternauta, de Oesterheld e Solano Lépez, e mais tarde Che, de
Oesterheld e Breccia, demonstram que a linguagem gréfica ultrapassou os li-
mites do entretenimento para se tornar veiculo de resisténcia, memoria e de-
nancia. Ao transformar figuras histdricas ou ficcionais em arquétipos politi-
cos, os quadrinhos argentinos criaram uma tradigdo de engajamento que nao
encontra paralelo em outros contextos latino-americanos. Essa especificidade
ajuda a compreender por que a biografia em quadrinhos de Guevara se con-
verteu em um marco simbdlico tao potente, tema que sera explorado no capi-
tulo seguinte.

2. Che Guevara: de revolucionario a icone global

2.1. Oesterheld e Breccia: a biografia em quadrinhos como mito
grafico

A publicagdo de Che em 1968, roteirizada por Héctor German Oester-
held e ilustrada por Alberto Breccia, representa um marco nio apenas na his-
toria dos quadrinhos argentinos, mas também na constituigdo simbolica da
propria figura de Guevara. Diferente das leituras posteriores que reduziram o
Che a uma estampa pop, a obra inscreve-se em um registro estético e politico
de altissima densidade, em que cada trago e cada siléncio funcionam como
dentncia da opressao e como afirmagao de uma memoria revolucionaria.

A narrativa de Oesterheld aposta em uma construgao épica, que com-
bina a crénica histérica com um lirismo tragico: o Che aparece como heroéi
coletivo, mas também como ser humano atravessado por dilemas éticos, con-
tradigOes e sacrificios. Breccia, por sua vez, rompe com o desenho tradicional
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das HQs da época, optando por uma estética expressionista e fragmentaria,
onde a sombra e a deformacao plastica traduzem visualmente a dureza da luta
revoluciondria e a violéncia do contexto politico argentino. O resultado é uma
biografia grafica que nio procura a neutralidade documental, mas sim uma
tomada de posi¢ao explicita: Che ¢, simultaneamente, narrativa, manifesto e
elegia.

A repressao a obra é sintomatica: rapidamente censurada, com exem-
plares confiscados e destruidos, a HQ foi percebida pelas autoridades como
perigosa — um “quadrinho subversivo”. O destino de Oesterheld, desapareci-
do em 1977 pela ditadura, reforga a leitura de que Che nao era apenas uma
homenagem, mas parte de uma tradi¢ao militante em que a arte se coloca
como trincheira de resisténcia.

O Che em quadrinhos ndo é apenas mais uma representagdo: ele se
converte em mito grafico, em testemunho visual de uma época e em instru-
mento de memoria militante. Ao lado de Mafalda e do Eternauta, constitui a
prova de que os quadrinhos argentinos transcenderam o entretenimento para
se afirmar como linguagem critica e profundamente politica.

Figura 1: Che Guevara. Fonte: Korda, Alberto, 1960.
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2.2. A foto de Alberto Korda: Do Che revolucionario a fetiche es-
tético

A fotografia Guerrillero Heroico, capturada por Alberto Korda em 5 de
mar¢o de 1960 durante uma cerimdnia finebre em Havana, tornou-se uma
das imagens mais reproduzidas da histdria contemporéanea. O retrato do Che,
com o olhar fixo no horizonte, o cenho levemente franzido e uma expressao
de firmeza estoica, sintetiza visualmente o arquétipo do revolucionario heroi-
co. A boina com a estrela, os cabelos longos e a barba espessa completam a
constru¢do imagética de um sujeito engajado, indomavel e comprometido
com a causa pela qual lutava. Essa imagem opera como um signo denso e po-
lissémico: embora tenha sido produzida em um contexto histdrico especifico,
sua conotac¢ao ultrapassa aquele momento, transformando o rosto do Che em
um emblema universal de luta e resisténcia.

Korda, militante comunista, ndo permitiu inicialmente que a imagem
fosse explorada comercialmente, mantendo seu uso vinculado a causa revolu-
ciondria. No entanto, com o passar dos anos, perdeu-se o controle sobre a cir-
culagdo da imagem, o que contribuiu para sua amplificacao global, mas tam-
bém para sua banalizagdo em alguns contextos. Ainda assim, a poténcia visual
da fotografia permanece, especialmente em ambientes onde o imagindrio re-
voluciondrio segue mobilizando afetos e sentimentos de luta.

Conforme argumenta Gustavo Varela em La guerra de las imdgenes
(2017), as imagens nao sdo meras representagdes da realidade, mas sim cam-
pos de disputa simbdlica. A foto de Korda ilustra perfeitamente essa ideia: ao
longo do tempo, foi apropriada por movimentos de esquerda em diferentes
partes do mundo, mas também por setores do mercado que a esvaziaram de
seu conteudo politico, transformando-a em produto de consumo global (es-
tampada em camisetas, pdsteres, souvenirs e outros objetos).

O que inicialmente expressava uma postura politica radical, com forte
teor anticapitalista, foi progressivamente absorvido pela légica mercantil. As-
sim, de simbolo revolucionario, o rosto do Che passou a operar como um ico-
ne da cultura pop globalizada. Essa paradoxal circulagdo, em que o rosto de
um guerrilheiro marxista adorna produtos vendidos em shoppings evidéncia,
segundo Varela, uma verdadeira guerra simbolica travada no terreno das ima-
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gens: uma disputa entre a preservagdo do sentido original e sua constante re
significacao por meio de apropriagdes externas. Nesse cenario, a imagem dei-
xa de depender do sujeito histérico. Em muitos casos, quem porta uma cami-
seta do Che desconhece sua trajetdria revolucionaria, bem como seu pensa-
mento politico. A fotografia, portanto, sobrevive a biografia: o rosto do Che
Guevara oscila entre a memdria militante e o marketing comercial.

2.3. Che como simbolo politico argentino

Nascido em Rosario em 1928, a sua figura tem sido objeto de multiplas
apropria¢des nos dominios da arte, da militancia e da cultura popular na Ar-
gentina. Na Argentina, seu rosto aparece em murais, interveng¢des urbanas e
obras plasticas que o apresentam tanto como mito quanto como sujeito his-
torico. Na militancia, sua figura é usada por organizagdes de esquerda, grupos
estudantis e movimentos sociais que o reivindicam como exemplo de luta,
compromisso politico e justica social.

Na cultura popular, Che também foi inserido em narrativas nacionais
que o ligam a tradi¢do dos lutadores sociais argentinos, juntamente com figu-
ras como Eva Perdn, Rodolfo Walsh e as maes e avos da Plaza de Mayo. A sua
imagem serve de ponto de ancoragem a uma identidade politica que exalta a
luta, o idealismo e o anti-imperialismo. No entanto, esta reapropria¢do nacio-
nal convive com uma tensao permanente: a do Che como figura globalizada.
A sua condigdo de icone transnacional, difundido por marcas, designers e em-
presas de todo o mundo, desafia a possibilidade de manter uma apropriagao
“auténtica” a partir do local. A prépria nacionalidade do Che é por vezes con-
fundida até desconhecida.

A figura do Che Guevara, amplamente difundida e ressignificada, de-
safia delimitagdes geograficas e ideoldgicas, oscilando entre o hero6i nacional
e o icone transnacional. Nesse processo, sua imagem torna-se um signo ambi-
guo, capaz de condensar tanto discursos de resisténcia quanto estratégias de
mercantilizagdo. Varela (2006) observa que o rosto do Che permanece como
um campo de disputa simbdlica, onde se entrelagam utopia e espetaculo, me-
moria e simulacro, histéria e mercadoria. Longe de perder sua poténcia, essa
imagem encarna as ambivaléncias do tempo presente e revela os paradoxos de
uma cultura visual marcada pela circulagdo acelerada de simbolos e pela cons-
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tante reinterpretacao de seus sentidos.
3. Eva Per6on como simbolo nacional.

3.1. Evita: entre politica, imagem e mito.

A trajetoria de Eva Duarte de Perdn, de atriz de radio e cinema a figura
central do peronismo, constitui um dos processos mais emblematicos de
constru¢ao simbdlica da politica argentina no século XX. Evita, como ¢ co-
nhecida popularmente, transformou-se nao apenas em uma lideranca caris-
matica, mas sim em um verdadeiro icone politico e afetivo das classes popula-
res. Sua ascensdo como ‘abanderada de los humildes” foi acompanhada por
uma intensa produgdo e circula¢do de imagens: fotografias, discursos radio-
fonicos, filmes e eventos publicos cuidadosamente encenados contribuiram
para consolidar sua figura como encarnagdo da justica social e da entrega ab-
soluta ao povo.

Beatriz Sarlo, em La pasion y la excepcion (2003), analisa com profun-
didade o fendmeno Evita a partir da articulagdo entre paixdo politica, perfor-
mance publica e mitificacdo. Para a autora, Evita operou uma fusao entre po-
litica e espetaculo, convertendo sua presenca fisica em um instrumento de
mobilizagdo emocional e de legitimagao do projeto peronista. Sua imagem foi
trabalhada como um corpo simbélico que ultrapassava as fronteiras do insti-
tucional, instaurando uma rela¢ao direta com o povo baseada no afeto, no sa-
crificio e na exemplaridade. O uso da linguagem corporal, dos gestos dramati-
cos e do vestudrio sofisticado fazia parte dessa construgdo cuidadosamente
orquestrada. A verdade é que a andlise do fendmeno Evita levaria muito tem-
po, até mesmo anos.

A morte precoce de Evita, em 1952, aos 33 anos, nao interrompeu sua
influéncia simbdlica; ao contrario, a intensificou. A embalsamacao de seu cor-
po, a adoragdo popular e os rituais finebres massivos deram origem a uma
sacralizagdo sem precedentes na Argentina. Seu corpo passou a operar como
um relicario politico, como um lugar de memoria e devogao. A imagem de
Evita morta, convertida em santa laica, continuou circulando e sendo dispu-
tada, evidenciando como o mito se desprende da biografia e ganha vida pro-
pria no imagindrio coletivo.
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Assim, a analise de Evita enquanto simbolo politico exige compreen-
der a complexa relagdo entre sua trajetoria pessoal, a instrumentalizagao es-
tética de sua figura em vida, e a mitologia construida em torno de sua morte
(Sarlo, 2003). Essa dimensao visual e afetiva sera abordada nas proximas se-
¢oes por meio de imagens selecionadas que ilustram o poder duradouro e
multifacetado do mito de Evita.

3.2. Representacoes visuais de Evita.

A figura de Evita tem sido objeto de multiplas representagdes visuais e
culturais que consolidaram o seu lugar como icone politico, social e estético
no imagindrio argentino. A iconografia de Evita ¢ utilizada tanto no espago
publico, através de monumentos, esculturas e notas de banco, como em pro-
ducodes culturais de massas, como o cinema, a musica e o teatro.

Uma das representagdes mais emblematicas ¢ a imagem de Evita pro-
jetada em ago no edificio do Ministério do Desenvolvimento Social na Aveni-
da 9 de Julio, em Buenos Aires. Inaugurada em 2011, esta instalagdo urbana
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Figura 2: Representacdo de Eva Perén na avenida 9 de Julio, Buenos Aires.
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revisita a estética do retrato oficial, a0 mesmo tempo que inscreve a figura de
Evita no coragao simbolico do poder politico argentino. Ha também bustos e
estatuas em varias provincias que reproduzem a sua figura numa pose solene
ou numa atitude militante, sublinhando o caracter heroico e maternal com
que a sua imagem foi construida.

Desde 2012, a inclusdo de Eva Perén na nota de 100 pesos é mais um
marco na iconografia oficial do pais. Esta incorporagao nao s6 inscreve a sua
figura na linguagem quotidiana da economia, como também reforga o seu pa-
pel como simbolo nacional, comparavel a her6is como San Martin e Belgrano.

A iconografia de Evita também transita pelo campo do religioso, onde
sua figura ¢ frequentemente representada como uma espécie de santa laica ou
martir popular. Esse processo de sacralizagdo simbdlica se manifesta em alta-
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EVA SANTA DEL PUEBLO

Figura 3: Santinho com a imagem de Eva Perén.
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Figura 4: Cédula de 100 pesos argentinos com imagem de Eva Perén.

res domésticos, murais com auréolas ou lagrimas e velas com sua imagem,
evocando praticas devocionais tipicas do catolicismo popular. Essa constru-
¢d0 ndo oficial da santidade de Evita reforca a dimenséo afetiva e emocional
do peronismo, inscrevendo sua figura no imagindrio coletivo como um elo
entre fé, politica e justica social.

A vida de Evita também tem sido objeto de multiplas ficgdes, incluin-
do o musical Evita, de Andrew Lloyd Webber, mais tarde transformado em
filme com Madonna no papel principal, e romances como Santa Evita, de To-
mas Eloy Martinez, que explora a deriva mitica do seu corpo embalsamado.
Essas versdes nao buscam a fidelidade histérica, mas recriam o mito, alimen-
tando o ciclo de ressignificagdes em torno da figura de Evita.

A presenga de Eva Perdn alcanga também o universo gastronémico e
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Figura 5: A cantora e atriz Madonna representando Eva Per6n no musical de Andrew
Webber.

o consumo cotidiano. Restaurantes tematicos como Perén Perén Resto Bar ou
Santa Evita homenageiam sua figura com uma estética peronista que combina
memoria afetiva, culto a personalidade e engajamento politico. Produtos
como vinhos, panetones (pan dulce) e outros alimentos rotulados com sua
imagem ou nome refor¢am essa mitifica¢do no ambito do consumo popular.
Essas expressdes nao apenas evocam a figura de Evita, mas também operam
como formas de reinscri¢ao simbolica de sua memoria no imaginario argen-
tino contemporéneo, articulando politica, identidade e cultura material.

3.3. Evita como simbolo politico argentino
A figura de Eva Perén ocupa um lugar unico no imaginario politico
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Figura 6: Restaurante na Argentina com o nome de Evita.

argentino, onde a fronteira entre a histéria e o mito é constantemente borrada.
Desde seu surgimento como primeira-dama na década de 1940, Evita foi mais
do que uma figura institucional: ela se tornou um simbolo vivo dos setores
populares, uma personificagdo do peronismo. Seu legado vai além da dimen-
sdo biografica e politica: Evita tornou-se um mito, um icone, um simbolo con-
testado pelas esferas politica e cultural.

O peronismo nao é apenas um partido politico ou uma administragao
governamental, mas também é uma doutrina e um universo simbdlico e afeti-
vo que construiu em torno de Evita um culto que combina paixdo politica,
epopeia social e um certo tipo de “religiosidade”. Evita foi e continua sendo
objeto de veneragdo coletiva, a ponto de sua morte nao significar o desapare-
cimento dela, mas sim sua multiplica¢ao no imaginario nacional. Esse feno-
meno é o que Tomds Eloy Martinez analisa no “Santa Evita” (1989); um livro
que ndo pretende ser uma biografia, mas uma exploracao do mito: o corpo
embalsamado, a multiplicacdo de versdes, o poder que persiste além da vida.

Nesse sentido, Varela (2017) argumenta que certas figuras histdricas,
como o Che ou Evita, tornam-se simbolos flutuantes, que transitam por dife-
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rentes registros semidticos: sao usadas pela arte, politica, publicidade e moda.
A figura de Evita foi apropriada pelo teatro, cinema, musica e também por
campanbhas politicas de signos muito diferentes. Esse carater polissémico nao
reduz sua poténcia, mas a amplia como um campo de disputa simbolica. A
Evita que chora nas varandas, que cura os doentes, que distribui subsidios,
que morre jovem e bela, continua sendo um espelho no qual o pais se olha
para se questionar.

4. Outros simbolos politicos e culturais da Argentina

Além de figuras amplamente reconhecidas como o Che Guevara ou
Eva Perdn, uma série de outros simbolos, oriundos da cultura popular, da lite-
ratura, do esporte, do cinema, das lutas sociais e, de modo muito particular,
dos quadrinhos, desempenham um papel fundamental na conformagao do
imaginario coletivo argentino. A tradigdo grafica do pais, marcada por obras
de grande densidade politica como El Eternauta ou as tiras de Mafalda, mos-
tra que os quadrinhos nio sdo apenas entretenimento, mas sim dispositivos
de critica, resisténcia e memdria, estruturando a iconografia politica argenti-
na. Esta secdo examina alguns desses simbolos politicos e culturais que, em-
bora diversos em origem e natureza, compartilham a capacidade de represen-
tar tensoes sociais, articular identidades e intervir nas disputas pela memoria
e pela histéria. Ao analisar suas trajetdrias, significagdes e reapropriagdes ao
longo do tempo, busca-se compreender como esses elementos se inscrevem
na paisagem simbolica argentina contemporanea.

4.1. O lengo branco das Maes da Praca de Maio

O lengo branco utilizado pelas Maes da Praga de Maio constitui um
dos simbolos politicos e culturais mais potentes da Argentina contemporanea.
Surgido no final da década de 1970, em plena ditadura civico-militar (1976-
1983), o lengo foi inicialmente adotado como uma forma de identificacdo co-
letiva entre as maes que buscavam seus filhos e filhas desaparecidos pelo ter-
rorismo de Estado. Costurado com fraldas de pano, em referéncia direta a ma-
ternidade, e usado sobre a cabega, o lengo se tornou um gesto visual de de-
nudncia publica frente a repressao e ao siléncio institucional.

Ao longo das décadas, esse simbolo foi amplamente ressignificado,
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transcendendo seu contexto original para se tornar um emblema da luta por
direitos humanos, memdria, verdade e justica. Sua presenca nas manifesta-
¢oes, marchas e intervengdes artisticas argentinas reforga sua for¢a semidtica
como marca de resisténcia civil pacifica. Além disso, o lengo branco adquiriu
projecdo internacional, sendo reconhecido como um icone da luta contra a
impunidade em regimes autoritarios. Assim como outras formas visuais ana-
lisadas neste trabalho, o lengo das Maes articula politica e estética, corpo e
simbolo, transformando-se em uma linguagem visual de resisténcia que atra-
vessa geragoes.

4.2. Icones populares: Maradona, Messi e Gardel

A cultura argentina esta profundamente marcada por figuras popula-
res que transcendem sua drea de atuagdo original e se transformam em simbo-
los nacionais e internacionais. Entre os mais emblematicos destacam-se Diego
Armando Maradona, Lionel Messi e Carlos Gardel, icones que, por diferentes
vias, condensam aspectos centrais da identidade coletiva argentina e proje-
tam, no imagindrio social, valores como paixdo, genialidade, sofrimento e
transcendéncia.

Diego Maradona representa, talvez como nenhum outro, a fusao entre
o futebol e a religido popular na Argentina. Sua trajetdria, que mistura genia-
lidade esportiva, episdédios polémicos, origem humilde e carisma inigualavel,
deu lugar a construgdo de uma figura quase mitica. A inscricado “D10S”, que
combina seu nimero de camisa com a palavra “Deus’, simboliza essa sacrali-
zagdo do jogador, al¢ado a categoria de divindade laica por amplos setores da
populagdo. A fundagdo da chamada Iglesia Maradoniana expressa o grau de
devogao afetiva e simbolica de seus seguidores, para os quais Maradona en-
carna tanto a revanche social dos marginalizados quanto a gldria efémera dos
herois tragicos.

Lionel Messi, por sua vez, configura um icone de outro tipo. Sua con-
sagracao definitiva no imaginario nacional argentino ocorre com a conquista
da Copa do Mundo de 2022, ap6s anos de criticas por sua suposta “distancia”
emocional do pais. Ao vencer o torneio e exibir orgulhosamente a camisa ce-
leste e branca, Messi passa a ser celebrado como simbolo de identidade nacio-
nal e reden¢ao coletiva. Ao mesmo tempo, sua figura ultrapassa fronteiras:
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Figura 7: Maradona, Evita e Carlos Gardel no bairro de La Boca, em Buenos Aires.

como astro global, Messi é apropriado por diferentes culturas, marcas e torce-
dores, tensionando as nog¢des de pertencimento e representaciao simbolica.

Por fim, Carlos Gardel constitui um dos pilares da cultura rioplatense
e da construcao do tango como género musical identitario. Sua imagem ele-
gante, seu timbre inconfundivel e sua presenga na industria fonografica e ci-
nematografica consolidaram-no como emblema da “idade de ouro” do tango.
Sua figura continua presente em murais, estatuas e objetos do cotidiano, fun-
cionando como marcador simbdlico de uma Argentina nostalgica e refinada.
Gardel, como simbolo, conecta passado e presente, tradigdo e mito, cidade e
musica.

Em conjunto, Maradona, Messi e Gardel ilustram como a cultura po-
pular argentina se vale de imagens, narrativas e performances para projetar
identidades complexas e em constante disputa. Esses icones nao apenas refle-
tem o ethos nacional, mas também contribuem ativamente para sua (re)cons-
trugdo, operando como simbolos vivos que circulam entre o sagrado e o pro-
fano, o local e o global, o mito e a histdria.
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4.3. Mafalda e El Eternauta: critica social e resisténcia em quadri-
nhos

Assim como a biografia de Che, também Mafalda e o Eternauta mos-
tram o papel dos quadrinhos como linguagem politica que, embora ficcionais,
desempenham um papel significativo na formagdo da consciéncia social e po-
litica do pais. E o caso de Mafalda, criada por Quino, e do Eternauta, protago-
nista da obra de Héctor German Oesterheld e Francisco Solano Lopez. Ambos
os personagens transcendem o universo da cultura de massas para se inscre-
verem como simbolos de critica, resisténcia e memoria no imaginario coletivo
argentino.

Mafalda, surgida na década de 1960, ¢ uma menina curiosa, questio-
nadora e inconformada, cujas tiras comicas revelam uma visao critica sobre
temas como a desigualdade social, o autoritarismo, a guerra, o papel das mu-
lheres e as contradi¢oes do mundo adulto. A permanéncia de Mafalda no re-
pertorio simbdlico argentino, em murais, marchas feministas, produtos cultu-
rais e debates publicos, revela seu poder de interpelacdo e sua capacidade de
representar a voz de uma gera¢do que aspirava a um mundo mais justo.

5. Conclusao

Ao longo deste estudo, buscou-se compreender o papel dos simbolos
politicos na construgdo do imagindrio nacional argentino, com especial aten-
do as figuras de Ernesto Che Guevara e Eva Per6n. A andlise demonstrou que
tais personagens, embora enraizados em contextos histéricos especificos,
transcendem suas biografias para se converterem em icones visuais de enorme
poténcia simbdlica. Suas imagens, amplamente difundidas em murais, qua-
drinhos, filmes, notas de dinheiro e objetos de consumo, ndo apenas evocam
o passado, mas continuam a operar no presente, mobilizando afetos, identida-
des e disputas ideologicas.

Tanto o Che quanto Evita tornaram-se “simbolos flutuantes”, sujeitos a
ressignificagdes diversas, ora reverenciados como heréis populares e martires
da justica social, ora apropriados por circuitos comerciais que esvaziam parci-
almente seus contetidos politicos originais. Essa ambiguidade revela o poder
e a fragilidade dos simbolos: quanto mais circulam, mais sentidos acumulam,
e mais sujeitos estdo a disputa semidtica. Nesse processo, a cultura visual ar-
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Figura 9: O lenco branco das Maes da Praca de Maio, no centro de Buenos Aires.
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gentina mostra-se particularmente fértil, expressando sua tendéncia histérica
a politizagdo das imagens e a estetiza¢ao das narrativas publicas.

Entre os multiplos suportes visuais, os quadrinhos ocupam um lugar
de destaque. Obras como Che, de Oesterheld e Breccia, ou El Eternauta e Ma-
falda, demonstram que a linguagem grafica foi capaz de articular memoria,
critica social e resisténcia politica de modo singular. Ao transformar a expe-
riéncia histérica em narrativa visual, os quadrinhos ndo apenas popularizam
simbolos, mas também oferecem leituras alternativas, muitas vezes contra-
hegemonicas, sobre o passado e o presente argentinos. Assim, constituem
uma verdadeira pedagogia politica, na qual estética e engajamento se fundem.

E importante destacar que, embora a pesquisa tenha se concentrado
no Che e Evita, a Argentina é um pais notoriamente povoado por simbolos
politicos e culturais de alta densidade: Maradona, Messi, Gardel, as Maes da
Praca de Maio, o prdprio Juan Perdn, as ilhas Malvinas, entre muitos outros.
Cada um deles carrega camadas complexas de significado, memoria e afeto.
No entanto, o papel especifico dos quadrinhos na tradigdo argentina sugere
que a cultura grafica deve ser entendida como um eixo estruturante da icono-
grafia politica nacional, e ndo como mero complemento cultural.

Assim, compreender a iconografia politica na Argentina nao é apenas
um exercicio de analise visual ou historiografico, mas também uma chave
para interpretar os modos como a sociedade constrdi sentido, disputa narra-
tivas e elabora sua propria identidade coletiva. Nesse quadro, os quadrinhos
revelam-se um dispositivo privilegiado: mais do que reflexo da realidade, atu-
am como instrumento ativo de sua produgao, critica e transformag¢ao. Na Ar-
gentina, pensar simbolos politicos é também pensar quadrinhos: uma lingua-
gem que, ao articular estética e politica, ajudou a forjar as formas de ver, lem-
brar e disputar a historia nacional.

Ja o Eternauta, publicado originalmente em 1957, narra a histdria de
uma invasdo alienigena em Buenos Aires e a luta coletiva de um grupo de pes-
soas pela sobrevivéncia. A obra funciona como uma alegoria potente da resis-
téncia popular frente ao autoritarismo e a opressdo, sendo lida, sobretudo
apos o golpe de 1976, como uma antecipagao simbolica da repressdo e da vio-
léncia estatal na Argentina. Com o tempo, o Eternauta se converteu em um
simbolo da memdria e da resisténcia politica, apropriado por movimentos so-
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ciais, artistas e ativistas que veem na figura do Eternauta um emblema da luta
coletiva e da dignidade frente ao horror.

Tanto Mafalda quanto o Eternauta revelam como os quadrinhos po-
dem operar como dispositivos simbdlicos de alta densidade politica e cultural.
Suas narrativas e visualidades ndo apenas refletem a realidade argentina, mas
intervém nela, contribuindo para a formacao de subjetividades criticas e en-
gajadas. Ao lado de outros icones populares, essas figuras demonstram que o
campo da cultura grafica é também um terreno fértil para a construcao de
simbolos que articulam memdria, identidade e transformagao social.
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7. O Estado imperial brasileiro através da historia em
quadrinhos Adeus, Chamigo Brasileiro

Daniela Marques da Silva

Este artigo tem como tema a Guerra do Paraguai, conflito ocorrido en-
tre 1864 e 1870 na regido da bacia do rio da Prata, envolvendo os paises da
Triplice Alianca (Brasil, Uruguai e Argentina) contra o Paraguai. Tal guerra é
considerada o maior conflito da regido e mudou a sociedade dos Estados en-
volvidos. O objetivo do artigo ¢ olhar o conflito a partir do contexto geopoliti-
co platino e da construcao dos objetivos do Estado imperial brasileiro para a
regido.

Assim, o problema proposto é: a partir da histéria em quadrinhos
“Adeus, chamigo brasileiro”, de André Toral, como podemos perceber ques-
toes pertinentes a consolida¢ao do Estado imperial brasileiro e suas for¢as mi-
litares as vésperas do conflito? Para isso, a referida histéria em quadrinho sera
usada como fonte juntamente com a historiografia e produgao cientifica sobre
o tema. Em um primeiro momento, nesta introdugao, sera abordada de forma
breve a relagdo entre histéria em quadrinhos e guerras. No desenvolvimento
sera apresentada a guerra do Paraguai, a partir da historiografia, a histéria em
quadrinho a ser trabalhada e as passagens da mesma que serdo trabalhadas
neste artigo.

Por vezes as historias em quadrinhos sdo concebidas como algo dis-
tante da, voltadas para o publico infantil e com contetdo irrelevante. Entre-
tanto, elas possuem estrutura e técnica de produgdo propria, contam com ro-
teiro e plano de fundo. Seus enredos abordam questdes referentes ao cotidia-
no, as inquietudes do autor e até mesmo da sociedade em que o mesmo esta
inserido. As histérias em quadrinhos possuem uma ligacao direta com a rea-
lidade, logo permitem o desenvolvimento de uma consciéncia critica ao leitor.
Ou seja, ha uma responsabilidade social nessas obras(Malta, 2005, p. 28). As
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histérias em quadrinhos sdo ainda uma combinagdo original de matérias de
expressdo e conjunto de codigos. Ou seja, uma elaboracgao sofisticada (Gro-
ensteen, 2015).

Este paper ndo busca detalhar o frutifero debate sobre cultura de mas-
sas, mas é importante destacar que, quanto aos quadrinhos, ao serem vistos
como algo banal e das massas perdem sua riqueza artistica e critica da realida-
de. E preciso estar ciente que os quadrinhos possuem uma inten¢io ao serem
produzidos e seus leitores sao um produto cultural (Eco, 1970).

A sociedade atual estima pela imagem e comunica-se por meio dela.
As imagens transmitem mensagens e, logo, podem ser usadas como instru-
mento para compreensdo da sociedade. A Histéria se utiliza de imagens como
fontes historicas para a escrita historiografica. No final do século XX, no dia-
logo com outras dreas das Ciéncias Humanas, os historiadores passaram a uti-
lizar mais as imagens como fontes. Ao longo do século XX, além das aborda-
gens econdmicas e politicas, tiveram lugar nas Ciéncias Humanas as aborda-
gens politicas e culturais (Malta, 2013). Cabe destacar que, para a historiogra-
fia, as fontes historicas sdo um instrumento importante para compreensao do
processo histdrico. Porém, nio sio ilustrativas ou meras provas do passado. E
preciso ler as fontes historicas de forma critica, questionando seu contexto de
produgdo, por exemplo (Bloch, 2001).

Partindo da premissa de que as historias em quadrinhos possuem res-
ponsabilidade social e retratam a realidade, ao longo da disciplina “O fendme-
no da guerra e dos conflitos nas histdrias em quadrinhos” ofertada no primei-
ro semestre letivo de 2025 no Programa de Pés-Graduagao em Estudos Estra-
tégicos da Seguranca e Defesa (PPGEST/UFF), pelo professor doutor Marcio
Malta, vimos obras cujo plano de fundo eram guerras ou conflitos. Ha uma
diversidade de autores que escolheram as guerras e os conflitos como tema
para seus quadrinhos. Lemos obras que abordaram desde a guerra do Para-
guai até os conflitos contemporaneos no Oriente Médio.

O fendmeno da guerra ¢é antigo e desperta o interesse de autores de
diversas areas do conhecimento. Carl von Clausewitz, umas das referéncias
para os Estudos Estratégicos, apresentou a ideia de que a guerra seria uma
continuagdo da politica, por outros meios (Clausewitz, 1996). Desta forma,
compreendemos a guerra e os conflitos como frutos de decisdes politicas dos
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Estados. No caso escolhido (Guerra do Paraguai), os Estados da regiao platina
optaram pela guerra devido a um conjunto de fatores geopoliticos no momen-
to de construcio e consolidagdo de seus Estados.

1. Desenvolvimento e resultados

E preciso neste momento abordar o que foi a Guerra do Paraguai. So-
bre ela, ha uma vasta produgdo académica. Afinal, marcou a histéria da
América do Sul, em especial, da bacia platina. Apds esse conflito o continente
ndo testemunhou outro de mesma dimensao e o continente passou a ser con-
siderado pacifico (Rodrigues e Rodriguéz, 2019). Com duragao de 1864 a
1870, o conflito custou para o Império do Brasil a vida de cinquenta mil sol-
dados, efeitos em sua oficialidade e abalo na estrutura escravista. Para a regido
platina, a guerra resolveu algumas questdes geopoliticas (Schulz, 1994).

Francisco Doratioto aponta que Brasil e Argentina eram p6los no sub-
sistema do Prata. Consequentemente, a histdria paraguaia estava conectada a
histéria destes paises. A guerra do Paraguai foi resultado da construgao dos
Estados nacionais na regido do Prata e resultado da consolidagdo destes Esta-
dos. Assim, guerra e politica conectam-se. O Império do Brasil possuia uma
politica em relagao a Republica do Paraguai a fim de alcangar os seguintes ob-
jetivos: obter a navegacdo do rio da Prata e, assim, comunicar a provincia de
Mato Grosso com o restante do Império; delimitar suas fronteiras e conter a
influéncia argentina na regido platina. E importante destacar que a unificagdo
argentina (os estados de Buenos Aires e a Confederagao Argentina) ocorreu
as vésperas da guerra, em 1862. Naquele ano, ascendeu a presidéncia argenti-
na Francisco Solano Lépez. No Uruguai, o presidente Mitre buscava alianga
com o Império (Doratioto, 2002).

Enquanto Mitre e Solano Lopes possuiam uma politica externa, o Im-
pério (governado por liberais) ndo. Em 1862, os liberais ascenderam ao poder.
Entretanto, diferente dos saquaremas, ndo possuiam uma politica externa
para a regido do Prata. Deste modo, a agdo diplomatica aconteceu de forma
reativa as questdes momentaneas. Para Francisco Doratioto, a Guerra do Pa-
raguai foi uma guerra total’ onde seus chefes ndo tiveram tempo nem condi-

1 Guerra total aqui € compreendida como a mobilizacao total das nacdes para o esforgo
de guerra. Tal mobilizacao € militar, tecnoldgica, industrial, intelectual, etc (Duarte,
2005).
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¢oes de incorporar novas taticas e solugdes aos campos de batalha (Doratioto,
2002, p. 477).

Naio é nosso objetivo narrar o conflito, mas é importante destacar sua
longa duragao que pode ser explicada por: desentendimento no comando ali-
ado, pouca iniciativa dos chefes brasileiros, a bravura paraguaia e a perda de
combatividade aliada. Quanto aos impactos da guerra, para o Império, foi re-
afirmada a necessidade de evitar que a Argentina tomasse posse do territério
do Chaco, o Estado paraguaio saiu destruido, o Império teve muitas perdas
humanas, os regimes escravocrata e mondarquico foram abalados e a relagao
entre Exército e monarquia mudou. No plano regional, abriu-se a possibilida-
de de alteragdo nas relagdes platinas (Doratioto, 2002).

Posto isto, é preciso conhecer a histéria em quadrinhos a ser utilizada
nesse paper. A histéria em quadrinhos Adeus, chamigo brasileiro de André
Toral data de 1999. O plano de fundo é o maior conflito do continente sul
americano, a Guerra do Paraguai. A partir desse conflito André Toral conta a
histéria dos protagonistas Jorge, Silvino e Ladislao.

Toral é mestre em Antropologia e doutor em Histdria. Dedicando-se
as historias em quadrinhos e a tematica deste conflito desde a década de 1980.
Uma caracteristica do autor é basear suas obras em pesquisas historicas.
Adeus, chamigo brasileiro recupera a historia da guerra do Paraguai através de
trés personagens protagonistas: Jorge (um jovem carioca, de origem rica), Sil-
vino (baiano pobre que ¢ recrutado a for¢a) e Ladislao, estudante paraguaio
que estava estudando na Europa e foi convocado para a guerra (Alves, 2016).

A primeira parte da histéria em quadrinhos se chama Voluntarios da
Patria e aborda o cendrio anterior ao conflito. A histéria inicia-se em 1863
com um panorama sobre o cenario paraguaio. Nesta primeira parte, é contado
o recrutamento forcado de Silvino no recdncavo baiano e a batalha do Tuiuti
(1866). Sobre ela, Toral desmistifica a imagem heroica do Brasil ao apontar a
brutalidade com a qual as tropas imperiais atacaram as tropas paraguaias. Ja
na segunda parte, Ladislao Iturbe, o autor aborda o cruzamento das histdrias
dos trés personagens. De modo geral, André Toral ndo retrata a guerra como
tendo vencedores. Em sua leitura, todos perdem e ha um questionamento so-
bre a ideia de heroismo (Alves, 2016). Ao fim da obra, o autor tras a historia,
iconografia e cronologia do conflito. Cabe destacar que sdo referenciadas as
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bibliografias e fontes de pesquisas usadas por ele. Agora, por meio de partes
da obra, iremos abordar questdes pertinentes a consolidagdo do Estado impe-
rial brasileiro e suas for¢as militares.

Logo no inicio da obra de André Toral é possivel perceber um panora-
ma do contexto platino. Os quadrinhos na pagina 5 (Figura 1) mostram um
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Figura 1 - Dialogo sobre o governo Solano Lépez. Fonte: Toral, 1999, p. 5.
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didlogo sobre o governo de Solano Lépez. Ladislao estd retornando para seu
pais e expde sua visao sobre o presidente paraguaio, Solano Lopez.

Ladislao compreendia o governo de Solano Lépez como uma ditadura
de politica externa liberal que colocaria o Paraguai no mundo moderno. En-
tretanto, o pais estaria pressionado pelo Império do Brasil e pela Argentina.
Duas paginas depois, ha um dialogo sobre a posi¢do do Paraguai na economia
mundial.

Desta maneira, podemos refletir sobre o contexto geopolitico platino
em meados do século XIX. Naquele momento, estavam em jogo para o Brasil,
Argentina, Uruguai e Paraguai suas formagoes e consolidagdes enquanto Es-
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Figura 2 - O Paraguai na economia mundial. Fonte: Toral, 1999, p. 7.
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tados nacionais. A Argentina, antes de 1862, era uma confederagdo de Estados
autdénomos. Rosas pretendia reconstruir o Vice-Reino do Rio da Prata, o que
preocupava o Império. Este atingiu o dpice da centralizagao politica na década
de 1850 sob direcao saquarema (parte dos conservadores) e envolveu a refor-
ma das forgas militares. A navegagdo no rio da Prata e a defini¢do das frontei-
ras eram questdes pendentes a consolida¢do do Estado imperial, em especial
na regido platina (Nunes, 2006).

Durante os anos 1850, o Paraguai viveu um significativo progresso sob
a lideranga de Carlos Antonio Lopez. Assim, na década seguinte, Solano
Lépez herdou um Estado estavel politicamente. O Uruguai estava sujeito a in-
fluéncia brasileira e argentina provocada pela instabilidade politica. Tal insta-
bilidade era acirrada pela disputa entre blancos e colorados pelo poder politi-
co e controle do porto de Montevidéu (Izecksohn, 2002). Notamos na obra de
Toral que seus personagens possuem uma visao positiva do Paraguai. Ao ob-
servar a bibliografia percebemos que, antes da guerra, o cenario era otimista
para aquele Estado. Os personagens abordam a prosperidade paraguaia e pro-
jetam um futuro para o pais que esta prosperidade permitia vislumbrar antes
do conflito. Este mudou radicalmente os rumos paraguaios.

No Brasil o processo de consolidagdo do Estado imperial esteve ligado
a reforma das forgas militares. Durante o periodo regencial, uma série de re-
voltas, entre elas a Farroupilha com duragdo de uma década, ameagaram a in-
tegridade territorial do Império. Em 1837, com a renuncia do regente Diogo
Feijo, os saquaremas ascenderam ao poder e empreenderam uma obra politi-
ca. Os argumentos motivadores desta obra politica eram: garantir a integrida-
de territorial, a ordem e a monarquia centralizada. Entretanto, o Exército, a
Marinha e a Guarda Nacional enfrentaram dificuldades. Assim, nas décadas
de 1840 e 1850, as forcas militares foram reformadas. Em diversas esferas, des-
de a administrativa, até o sistema de recrutamento, promogdes e ensino mili-
tar. O objetivo do Estado imperial era tornar as forgas militares imperiais um
instrumento para atingir seus propdsitos politicos (Silva, 2018).

De acordo com a Constitui¢do do Império, as forgas militares seguiam
os moldes coloniais. Ou seja, o Exército era responsavel pela defesa das fron-
teiras e as milicias pela ordem publica nas comarcas, sendo seus oficiais eleti-
vos e temporarios. Ja os guardas policiais eram responsaveis pela seguranga
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dos individuos (Sodré, 1965, p.89). Quanto a composi¢do do Exército, refletia
a hierarquia da sociedade imperial. Os mais pobres eram recrutados de forma
extrema e ocupavam os postos mais baixos da hierarquia militar. Enquanto
isto, os postos mais altos eram destinados a filhos de oficiais, filhos da nobreza
e aqueles com lagos amizade e proximidade com a Coroa (Souza, 1999).

Nas paginas onze a treze, André Toral, narra como o personagem Sil-
vino foi recrutado para a guerra de maneira forgada. Sobre o recrutamento no
Exército brasileiro do Segundo Reinado, Nelson Werneck Sodré mostra que
este seguiu o padrao do periodo colonial. As classes abastadas e médias eram
isentas do servi¢o militar, logo os individuos a margem (desocupados, vadios
e negros) eram recrutados. Poucos jovens abastados e de camadas médias bus-
cavam o oficialato. Desta forma, o recrutamento para o Exército era uma dis-
tingao de classe (Sodré, 1965). Antes da Guerra do Paraguai, o contingente do
Exército era menor que da Guarda Nacional (for¢a militar criada pelos libe-
rais na década de 1830, organizada localmente e com comando ligado as elites
escravocratas). Com a guerra, foi desenvolvido um sistema de recrutamento
em escala nacional (os voluntarios da patria) que colocou o Exército imperial
no centro dos acontecimentos (Sales, 1990).

Nos quadrinhos de Toral podemos perceber o tom racial no recruta-
mento de Silvino. Ha o uso de expressdes como “negao”. Isso nos tras mais
uma questao crucial para o Estado imperial: os escravos que lutaram na Guer-
ra do Paraguai. Ricardo Sales aponta que houve uma discussdo sobre usar ou
nao a mao-de-obra das lavouras na guerra. Pois, havia o risco de treinar e ar-
mar os escravos. Em 1866, foi aprovada a liberdade para aqueles escravos que
servissem o Exército na guerra do Paraguai. Porém, esses homens eram vistos
pelo Império como mercadoria, logo seu recrutamento estava condicionado a
ordem econdmica imperial. Assim, a maior parte dos escravos recrutados
para a guerra tinha origem nas provincias da Bahia e do Rio Grande do Sul.
Mesmo assim, era necessario engajar esses escravos. Estes, muitas vezes, se
apresentavam como substitutos de seus donos (pedindo indenizagdo a eles ou
nao, por lealdade). Nao era geral o caso dos escravos que se apresentavam em
busca de liberdade, mas era fato que a guerra igualou as categorias sociais (Sa-
les, 1990).
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Figura 3: O recrutamento forgado de Silvino. Fonte: Toral, 1999, p. 11.
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Figura 4: O recrutamento forcado do Exército. Fonte: Toral, 1999, p. 13.

Voluntarios, voluntarios apresentados (levados por alguém para ser
voluntario) e substitutos (servir no lugar de algum convocado) foram iguala-
dos socialmente. A populagdo escrava estava a margem da sociedade, era vista
como mercadoria. Porém, ao participar da guerra tinham a possibilidade de
reconhecimento. As classes populares eram recrutadas coercitivamente e en-
viadas para a Corte. Muitos desses homens livres pobres eram recrutados no
interior da provincia da Bahia, a forca, aquartelados na capital e, depois, envi-
ados para o sul (Sales, 1990, p. 70-104).

Vemos aqui o caso do personagem Silvino. Homem pobre, do recon-
cavo baiano, sem informacdo do que seria servir na guerra e é recrutado for-
¢adamente. Tratado de forma violenta por soldados brancos que o levaram,
sem explicagdes para a Corte (Rio de Janeiro) a fim de ser incorporado ao
Exército imperial e servir contra as tropas de Solano Lopez. Silvino represen-
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ta, nos quadrinhos de Toral, uma parcela da populacao que acabamos de tra-
tar por meio da historiografia.

Ao longo da histéria, André Toral mostra a chegada do jovem Jorge ao
campo de batalha. De origem nobre, o rapaz se espanta com a situagdo dos
acampamentos, o tratamento dado aos recrutados e a vida no campo de bata-
lha, a brutalidade da guerra. Assim, o jovem recorre a contatos em busca de
uma promocao.
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Por meio destes quadrinhos podemos discutir as promogdes no
Exército e a ascensao na hierarquia militar. Antes de 1850, as promog¢des para
oficiais do Exército brasileiro ocorriam diferente das promogoes atualmente.
Afinal, a for¢a terrestre nao era uma corporagao como a atual. Vimos que os
postos de oficiais eram destinados a filhos de oficiais, membros da nobreza ou
pessoas proximas a Coroa. Esses individuos nao eram obrigados a cursar a
academia militar para obter uma patente de oficial, permanecer um determi-
nado tempo em um posto ou ter uma idade minima para ascender na hierar-
quia. Bastava ter lagos nobiliarquicos ou de proximidade com a Coroa, ou até
mesmo prestar servicos a ela. Assim, a elite politica também ocupava os altos
postos do oficialato. Um exemplo desse tipo de oficial é Luis Alves de Lima e
Silva, o duque de Caxias. Oriundo de uma familia que ascendeu hierarquica-
mente no Exército prestando servigos a Coroa e ocupando os principais pos-
tos da burocracia colonial e imperial (Souza, 1999 e Silva, 2018).

No ano de 1850, integrando as reformas saquaremas, foi aprovada a lei
de promogdes do Exército. Esta rompia com o antigo sistema de promogdes,
determinava que para obter uma patente de oficial era preciso ter dezoito
anos, ser alfabetizado e estar no Exército ha dois anos. Além disso, era preciso
cursar a academia militar e permanecer um determinado tempo em cada pos-
to (Schulz, 1994 e Silva, 2018). Esta lei de promogdes estava em vigor quando
a guerra iniciou. Porém, a mobilizagdo para a guerra alterou o cendrio impe-
rial ainda em reconfiguragao.

Jorge, personagem de André Toral, recorreu ao antigo sistema de pro-
mogodes antes de ir para a guerra. O jovem abastado conseguiu, por meio de
influéncias familiares, ser promovido a tenente de um batalhado vindo da Ba-
hia para Montevidéu. Jorge sentiu-se incomodado com o tratamento dado aos
recrutados na Bahia. Provavelmente, o rapaz temeu ter o mesmo tratamento
em campo de batalha. Conseguindo uma promogao, fugiria daquele trata-
mento. A vida no campo de batalha era dura e as diferentes classes do Império
ali cruzavam-se. A historiografia aponta que as categorias sociais foram igua-
ladas na guerra. Na obra de Toral, elas se cruzaram, contam a histéria da
Guerra do Paraguai e apontam questdes importantes para o Império do Brasil
que nos ajudam a pensar o pré-guerra.
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Figura 6: A chegada de Jorge ao acampamento. Fonte: Toral, 1999, p. 28.
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No ano de 1850, integrando as reformas saquaremas, foi aprovada a lei
de promogdes do Exército. Esta rompia com o antigo sistema de promogdes,
determinava que para obter uma patente de oficial era preciso ter dezoito
anos, ser alfabetizado e estar no Exército ha dois anos. Além disso, era preciso
cursar a academia militar e permanecer um determinado tempo em cada pos-
to (Schulz, 1994 e Silva, 2018). Esta lei de promogdes estava em vigor quando
a guerra iniciou. Porém, a mobilizagdo para a guerra alterou o cendrio impe-
rial ainda em reconfiguragao.

Jorge, personagem de André Toral, recorreu ao antigo sistema de pro-
mogodes antes de ir para a guerra. O jovem abastado conseguiu, por meio de
influéncias familiares, ser promovido a tenente de um batalhado vindo da Ba-
hia para Montevidéu. Jorge sentiu-se incomodado com o tratamento dado aos
recrutados na Bahia. Provavelmente, o rapaz temeu ter o mesmo tratamento
em campo de batalha. Conseguindo uma promogao, fugiria daquele trata-
mento. A vida no campo de batalha era dura e as diferentes classes do Império
ali cruzavam-se. A historiografia aponta que as categorias sociais foram igua-
ladas na guerra. Na obra de Toral, elas se cruzaram, contam a histéria da
Guerra do Paraguai e apontam questdes importantes para o Império do Brasil
que nos ajudam a pensar o pré-guerra.

2. Breves conclusoes

Por meio dos argumentos apresentados neste capitulo podemos con-
cluir que, a histéria em quadrinhos de André Toral fornece meios para estu-
dos sobre a Guerra do Paraguai. Pois, por meio dela é possivel eleger diversos
subtemas pertinentes a guerra e aos Estados envolvidos nela, como fizemos
aqui. Foi possivel concluir também que, a forma como André Toral narra a
histéria de seus personagens protagonistas e da guerra, ele permite pensar
questdes referentes ao Estado imperial brasileiro antes da Guerra do Paraguai
e durante ela.
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